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第 一 剖 


和 声 前 结构 功能 


一 个 孤立 的 三 和 辟 的 和 声 意义 是 完全 不 明确 的 ， 它 可 能 
是 一 个 调 的 主 和 粥 , 也 可 能 是 其 他 一 些 调 的 其 他 级 上 的 和 弦 。 
如 果 在 它 前 后 加 用 一 个 或 更 多 的 三 和 弦 ， 那 么 它 的 和 声 意 义 
就 被 限制 在 为 数 更 少 的 一 些 调 性 中 。 和 张 如 按照 某 些 次 序 来 
连接 ， 就 可 促使 连接 具有 进行 的 作用 。 

连接 是 无 目的 的 ， 进 行 则 有 明确 的 目标 ， 这 个 目标 是 否 
可 以 达到 , 决定 于 和 豆 的 连续 。 它 可 以 促使 , 但 也 可 以 阻挠 这 
目标 的 达到 。 

进行 有 建立 或 破坏 调 性 的 作用 。 进 行 产 生 于 和 玫 的 组 合 ; 
和 纺 应 如 何 组 合 ， 系 决定 于 组 合 的 目的 一 一 调 的 建立 、 转 调 、 
过 渡 、 对 比 抑或 调 的 重建 。 


和 弦 的 连接 可 能 是 没有 结构 功能 的 ， 它 申 不 表示 明确 的 
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RS 
1， 


Roger 


汪汪 C3 从 立 
时 胡 舒 柏 特 :“ 在 海上 > 
全 村 人 


一 大 秆 村 光一 一 村 二 一 到 
上 -2 一人 一 一 从 一 一 > 
， 一 全 二 天 一 站 一 


调 性 ， 也 不 要 求 有 明确 目的 的 连续 。 这 种 连接 在 描写 性 的 音 
乐 中 常 被 采用 ( 见 例 1)。 

在 通俗 音乐 中 所 使 用 的 和 声 常常 只 是 主 和 和弦 和 属 和 弦 的 
交替 〈 见 例 2)。 在 较 高 级 的 形式 中 用 收 东 来 结束 。 单 纯 的 交 
替 确 乎 原始 ， 但 它 仍 有 表明 调 性 的 作用 。 例 3 说 明了 在 乐曲 
开始 处 仅仅 用 I 一 ITV; TI 一 匡 , 甚至 下 中 音 领 域 人 的 I 一 IV 的 
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# 见 第 33 页 "领域 表 ?。 

进行 的 向 心 作用 的 发 挥 是 由 于 停止 了 离心 的 趋势 所 到 
即 调 性 的 建立 是 由 于 消除 了 其 阻碍 因素 所 致 

转调 是 用 消除 建 调 因 素 @ 的 方法 来 加 强 离心 的 趋势 的 。 
从 -调转 到 另 一 领域 或 调 时 , 可 用 收 束 的 进行 来 建立 此 调 。 这 
种 情况 在 小 段 中 ,预备 的 终止 中 , 为 了 对 比 而 加 用 的 副题 中 ， 
为 了 保持 平衡 或 分 清 主 次 的 连接 段落 中 ， 过 渡 中 ， 以 及 该 谐 
曲 、 奏 鸣 曲 、 交 响 曲 等 的 转调 部 分 中 均 可 见 到 。 

_ 游 移 和 玫 澡 出 现在 转调 部 分 中 , 例如 在 幻想 曲 、 宣 级 调 @ 
等 等 之 中 。 转 调和 游 移 和 蓄 的 区 别 在 例 4 中 予以 说 明 。 很 明 
显 , 例 4 的 bc.d 中 都 没有 任何 三 个 相连 的 和 弦 可 用 来 明确 
地 玫 明 一 个 领域 或 一 个 调 性 。 


@。 即 肯定 一 个 明确 的 调 性 的 各 种 因素 。 
四 见 第 194 页 “所 谓 的 “自由 曲 式 ””。 
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第 二 章 


积 声 的 原则 
(简短 的 复习 ) 


和 声学 教 我 们 ; 

第 一 ， 和 张 的 构成 , 也 就 是 说 , 用 哪些 音 以 及 多 少 个 音 同 
时 发 声 来 构成 协和 和 弦 和 传统 的 不 协和 和 豆 ， 三 和 蓄 、 七 和 
攻 、 九 和 弦 等 , 以 及 它们 的 转 位 。 

第 二 ， 在 下 列 情 况 中 和 芝 应 如 何 连接 :伴奏 曲调 或 主题 ; 
控制 主要 与 次 要 声 部 之 间 的 关系 ; 在 曲 首 与 曲 尾 建 立 调 性 ( 收 
束 ); 或 者 相反 地 放弃 某 一 个 调 性 (转调 和 再 转调 )。 

在 大 调 音阶 的 七 个 音 上 所 构成 的 和 络 , 无 论 它 是 三 和 纺 、 
七 和 藤 、 九 和 藤 等 ， 或 它们 的 转 位 , 都 用 根 音 来 注 明 ， 即 一 级 
(D 、 二 级 GD 、 三 级 (IID， 余 类 推 。 


9) CO 大 钢 的 三 租 张 ) 七 和 张 
册 


声 部 进行 

连接 和 粥 时 ， 四 个 声 部 〈 普 通用 高 音 部 .中 音 部 .次 中 音 
部 、 低 音 部 来 表示 和 区 的 连接 ) 中 的 每 一 声 部 最 好 不 作 不 必要 
的 移动 .@ 因此 , 大 的 跳 进 要 避免 , 同时 , 在 两 个 和 终 中 如 有 翰 

音 , 在 可 能 的 情况 下 应 将 它 保持 在 同一 声 部 中 。 

这 条 指示 足以 避免 声 部 进行 中 最 重大 的 错误 。 虽 然 我 们 
还 应 特别 注意 避免 平行 八 度 或 五 度 、 隐伏 八 度 或 五 度 。 宜 多 
用 反 向 进行 , 少 用 平行 进行 。 

不 协和 和 粥 及 其 处 理 

协和 和 豆 , 如 各 种 简单 的 三 和 弦 , 只 要 避免 了 各 种 错误 的 
平行 进行 即 可 不 受 限 制 地 予以 连接 ， 而 不 协和 和 艾 就 须要 作 
特殊 的 处 理 。 在 一 个 七 和 张 里 ,不 协和 音 常 下 行 一 级 , 成 为 后 
一 和 弦 的 三 音 或 五 音 , 或 保留 在 同一 声 部 , 成 为 后 一 和 弦 的 根 
音 的 八 度 音 。 


使 用 九 和 张 时 , 七 音 和 九 音 都 须要 作 类 似 的 处 理 。 
外 声 部 
最 重要 的 是 两 个 外 声 部 一 一 高 音 部 和 低音 部 一 一 的 结 
构 。 传 统 上 认为 不 合乎 旋律 规 法 的 卡 进 或 连续 的 跳 进 应 该 避 
免 ; 这 两 个 声 部 不 一 定 要 求 写 得 富 于 曲调 性 ， 但 在 不 违反 声 
部 进行 的 各 项 规则 的 条 件 下 宜 尽 可 能 使 其 富有 变化 。 在 低音 
个 “Sie gehorchen dem Gesetz des Ichsten Weges2(Cx 它 们 道 守 4 最 
短 的 距离 ， 这 条 法 则 2), 安 东 ' 布鲁克 纳 在 维也纳 大 学 如 此 教学 生 。 
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部 一 一 我 们 可 以 合理 地 称 它 为 “第 二 曲调 "一 一 宜 常用 6 和 


弦 、《 和 和弦 、5 和 弦 、3 和 弦 和 2 和 玫 来 代替 原 位 的 三 和 了 改 
和 七 和 纺 。 但 4 和 弦 著 非 纯粹 的 经 过 和 弦 , 则 应 当 用 作 “ 收 束 
的 4 和 纺 "。 


超过 的 6 
4 和 驶 


履 求 的 E 和 弦 
已 


亚 
费 
村 
托 
革 
演 


我 们 要 记 住 : 2 和 弦 的 不 协和 音 是 在 低 
下 行 解决 到 9 和 蓄 上 。 


根 音 进 行 
注意 : 和 芝 的 低音 和 根 音 是 有 区 别 的 。 在 6 和 弦 中 低音 


是 三 音 ; 在 和 和 纺 中 低音 是 五 音 , 余 类 推 。 


一 个 和 艾 的 结构 上 的 意义 是 完全 根据 音阶 上 的 级 而 决定 
的 。 把 三 音 、 五 音 或 七 音 用 在 低音 部 只 是 为 了 使 “第 二 曲调 ” 
具有 更 大 的 变化 。 各 种 不 同 的 结构 功能 是 由 不 同 的 根 音 进行 
所 引起 的 。 
根 音 进 行 有 三 种 : 
一 、 强 进行 或 升 进行 : @ 
1， 四 度 向 上 ,和 五 度 向 下 同 ， 


开 进 行 :四 诺 向 上 


2. 三 度 向 下: 


逢 进行 : 三 谋 向 下 
三 首 4) C) 中) 人 及 人 


中 ”我 们 用 “ 强 ” 字 是 因为 在 和 弦 的 构成 中 产生 了 丐 大 的 变化 。 当 根 音 按 四 
度 上 行 时 ， 第 --~ 和 和弦 的 根 音 价值 用 低 ， 成 为 第 二 和 纺 的 五 音 。 根 音 按 三 
度 下 行 时 ， 第 -- 和 弦 的 根 音 的 价值 更 风 低 ， 成 为 第 二 和 了 弦 的 三 音 。 “ 升 ? 
字 的 使 用 是 为 了 避免 用 “ 弱 ? 进 行 来 和 “ 强 ? 进行 作对 比 。 在 艺术 的 创造 
中 弱 的 内 容 没 有 存在 的 余地 。 这 说 明了 为 什么 第 二 类 的 根 音 进行 不 叫 
做 “ 弱 ? 进 行 而 时 做 降 进 行 。 关 于 这 一 点 的 进一步 的 研究 ， 可 参 者 助 柏 格 
所 著 < 和 声学 > 德 文 原 书 第 140 页 , 英 译本 第 69 页 起 。 


降 进行 :9 
1. 四 度 向 下 ， 


一 
re 


. 降 进行 :五 谋 向 上 


二 


oO 


幼 


一 级 问 上 : 


超 强 进行 :@ 
工 。 


Te 
一 。、\ 


档 强 进 行 :一 赵 向 上 


忆 联 

人 

生 吕 PP 
和 1] 疯 
证 并 县 当 
艇 未 去 输 
关中 中 豆 
人 党 谨 辣 
十 纵 着 
器 积 趾 淮 
号 央 如 出 
访问 财 放 
汽 倍 关 给 
和 
只 仆 提 东 
漳 皇 儿 次 
骨 中 

县 考 袜 党 
污 和 

本 习 扣 外 
把 上 明日 斤 
下 吕 旧 外 
也 民 时 盘 
妆 晶 ,， 某 
吕 .号 是 
如 > 和 枢 其 
ee ee 


名 


“ 升 ?进行 可 以 不 加 限制 地 使 用 , 但 必须 防止 单调 的 出 现 ， 
例如 连续 作 五 度 循环 的 进行 。 


“ 降 "进行 有 时 可 用 在 单纯 的 互 换 中 (I-V-V-LIVI-VTI- 
也, 但 景 好 用 在 三 个 和 下 的 组 合 中 , 如 I-V-VI 或 IIII-VT 


使 其 结果 成 为 强 进行 (特别 注意 例 17e)。 
四 降 进行 十 知 进 行 站 


了 0 


人 


en 


会 逊 且 营 


超 强 进行 常用 在 诈 仿 进 行 9《〈 即 虚假 进行 ) 中 ， 在 通常 情 
况 下 ， 第 一 个 和 弦 是 属 和 蓄 ( 或 一 个 “人 为 属 和 纺 ? 或 其 他 ; 见 
第 三 章 ), 用 在 V-VI，V-IV GE-IV, 班 -ID)@ 等 进行 中 。 按 
习惯 ,在 V-IV 的 进行 中 ,IV 是 用 作 6 和 芒 的 ，V-VI 的 进 
行 差不多 只 用 它们 的 原 位 。 

a 诈 伪 进行 


超 强 进 行 如 连续 使 用 , 则 嫌 太 强 。 
小 调 的 调 性 

从 历史 上 来 看 , 我 们 的 两 个 主要 调式 ， 大 调和 和 小调， 是 源 
出 于 各 种 教会 调式 。 三 个 大 调 似 的 调式 ( 伊 奥 尼 亚 .里 第 亚 和 


oj)， 大 番 似 的 员 式 
伊 奥 尼 王 里 第 杠 


记 合 里 第 王 


已 小 顺 似 的 调式 
儿 利 班 


19. 


受 奥 蛙 亚 (小 网 音阶 ) 
Ar 


GD “ 许 的 收 束 ?一 词 应 用 诈 伪 进 行 来 代替 ， 因 为 这 里 并 没有 收 束 ， 超 强 的 进 


行 不 构成 收 束 。 
加 ”用 横 线 划 过 的 罗马 数字 一 一 三 ,将 \ 亚 \ 亚 等 表示 这 些 和 弦 由 于 采用 代 夫 
音 而 有 所 改变 。 


了 7 


混合 里 第 亚 ) 的 音 都 被 集中 在 一 个 大 调 中 。 回 样 地 , 三 个 小 调 
似 的 调式 (多 利 亚 、 弗 利 季 亚 和 爱 奥 里 亚 ) 的 音 被 集中 在 小 调 
中 。 

由 于 这 种 来 源 , 小 调 中 就 包含 着 两 种 音阶 形式 .下行 形 式 
的 音 和 它 的 关系 大 调 的 音 并 无 区 别 。 上 行 形式 用 升 高 半音 的 
第 七 级 来 代替 自然 的 第 七 级 。 为 了 平顺 地 导向 这 代替 的 第 七 
级 , 自然 的 第 六 级 也 用 一 个 比 它 高 半音 的 音 来 代替 。 了 


4) 爱 呐 蛙 西 


中 


要 


JU 吉本 人 加 可 一 -8 引 一 林 一 -8 
四 上行 的 音阶 中 下 行 的 次 阶 
夫 三 二 于 二 三 下 二 RE 


万 来 自 大 铀 音阶 
ES 
和 一 一 一 一 一 


上 行 和 下 行 音阶 形式 不 应 混用 (第 六 级 和 第 七 级 )， 二 者 
应 分 别 对 待 , 以 避免 交错 。 

小 调 中 如 包含 代 蔡 音 , 就 可 产生 十 三 个 三 和 弦 , 而 大 调 中 
只 有 上 七 个 。 由 于 交错 音 须 按照 一 定 的 规则 予以 "中 利 ， 显 而 


a 小 顺 的 三 和 琵 


四 “ 书 赫 常 为 了 满足 曲调 上 的 要 求 , 在 下 行 时 用 那 代替 的 第 六 级 和 第 七 级 。 
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易 见 , 其 中 有 些 和 弦 会 影响 调 性 的 明确 .四 
同样 道理 ， 不 是 所 有 的 七 和 张 都 可 使 用 。 


而 受到 阻碍。 不 协和 音 的 处 理 〈 即 它 必须 保留 在 同一 声 部 或 
向 下 解决 ) 和 导 音 的 必须 向 上 解决 之 间 的 差别 是 引起 某 些 间 
题 的 缘由 。 

增 、 减 音程 在 传统 上 是 被 认为 不 合乎 旋律 规 法 的 。 

在 例 33 中 , 我 们 米 说 明 一 些 进行 。 


个 ”关于 “中 和 ?的 方法 ， 详 见 第 22 页 和 勋 柏 格 所 著 <c 和 声学 ?y， 德 文 原 书 第 
116 页 , 英 译本 第 49 页 。 
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调 性 的 建立 
收 束 工 

一 个 调 性 须 用 该 调 所 有 的 音 来 表明 。 音 阶 〈 或 其 中 一 部 
分 ) 和 某 种 和 歼 的 次 序 可 使 调 性 更 明确 。 在 古典 和 通俗 音乐 
中 , 如 果 没 有 调 性 以 外 的 和 蓄 与 之 抵触 , 那么 单纯 的 I 和 Y 交 
替 就 足以 建立 调 性 。 在 大 多 数 情况 下 , 为 了 使 调 性 更 明确 , 在 
整个 乐曲 的 来 端 或 乐曲 的 段落 、 环 节 、 甚 至 更 小 的 单位 的 末端 
加 上 收 束 。 

把 一 个 调 从 和 它 最 相似 的 各 调 中 分 离开 来 是 使 调 性 明确 
的 首要 步骤 。 C 大 调 跟 G 大 调和 下 大 调 的 区 别 仅 在 于 一 音 之 
差 ; 一 是 扩 一 是 pb。 但 它 还 有 许多 音 以 及 三 和 葡 与 a 小 调 
《下 中 音 ) 、.e 小 调 ( 中 音 )、 基 至 d 小 调 是 共有 的 。 因 此 例 34a 
中 的 开头 三 个 和 琵 不 仅 可 以 建立 C 大 调 ， 还 可 建立 G 大 调和 
e 小 调 。 同 样 的 , 例 34b 中 的 一 些 共 同和 弱 可 能 属于 C 大 调 ， 
a 小 调 或 是 瑟 大 调 ; 例 34c 中 的 三 个 共同 和 可 在 C 大 调 或 
d 小 调 中 继续 下 去 。 连 续 的 共同 三 和 殉 不 能 建立 调 性 。 


下 
避 
1 
Br | 
1 
{ 
省 
1 
由 村， 
| 】 
上 1 
1 
1 1 
1 
1 1 
这 1 1 
入 
二 出 窑 ，， 
1 1 
只 芭 吕 
z99 
尼 
日 


V IIV HIH YV 工 
TS 


I 


理 


VI 工 


TI H6VWIY 


I 


II WII W 
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能 够 无 误 地 表明 调 人 性 的 和 玫 是 三 个 正和 苞 : 荆 IVY 和 V。IVY 
为 与 村 抵触 ， 不 可 能 产生 G 大 调 的 属 和 台 ;Y 的 gb 不 可 能 
作为 下 属 音 的 prP。 在 收 束 中 , 传统 的 次 序 是 IV-V-LD 其 中 包 
含 着 超 强 进 行 TV-Y 和 升 进行 V-I。( 见 例 25) 

收 束 中 的 V 绝 不 能 用 其 他 级 上 的 和 弦 来 代替 , 并 且 只 用 
其 原 位 。 但 IV 常常 用 工 《〈 升 进行 到 V) 或 YI ( 超 强 进 行 到 
V)7 来 代替 。 


收 束 的 5 和 弦 

收 束 的 8 和 豆 常 被 视 为 要 解决 到 V 上 去 的 、 有 了 预备 或 无 
预备 的 留 音 和 弦 ( 见 例 37a、b)。 

由 于 《 入 的 这 种 功能 在 习惯 上 已 获得 那样 重要 的 地 


位 ， 以 致 当 我 们 把 6 和 弦 一 一 特别 是 不 在 工 级 上 的 4 和 
弦 一 一 用 在 其 他 的 进行 中 时 , 常会 使 人 党 得 这 是 错误 的 。 
半 收 束 : 其 他 收 束 

在 半 收 束 中 要 显示 所 有 属于 完全 收 束 的 各 级 和 弦 ， 但 不 
进行 到 工 而 停留 在 V :如 玉 -V,I-V 或 W-V。 
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变 格 收 束 ，IV-I 或 开 - 以 及 弗 利 季 亚 收 束 ，II-III( 或 
班 ), 只 是 一 种 表现 风格 的 方法 , 在 结构 上 无 重要 意义 。 


TI7 


第 三 章 


代 车 音 与 领域 


代替 音 @ 的 来 源 

正如 小 调 音阶 中 的 代替 音 是 来 自爱 奥 里 亚 调式 一 样 ， 其 
他 一 些 代替 音 是 来 自 其 余 的 一 些 调式 。 它 们 或 属于 一 个 上 行 
音阶 一 一 如 多 利 亚 、 混 合 里 第 亚 、 爱 奥 里 亚 和 弗 利 季 亚 〈 不 党 
见 ) 诸 调式 的 人 为 导 音 


AP- 


亚 调式 中 的 小 六 度 音 或 里 第 亚 调式 中 的 纯 四 度 音 。 
C 大 清 中 代 区 音 的 来 源 


芭 多 利 亚 和 
| 
三 三 三 三 三 三 上 十 一 上 于 本 -本 到 


@ 即 “ 借 用 的 ? 音 或 音符 。 
了 78 


在 例 29 中 各 种 调式 和 它们 的 代替 音 都 是 根据 C 大 调 写 
出 ， 再 移 调 到 "B 和 A 大 调 ， 并 将 代替 音 分 成 上 行 的 或 下 行 
的 。 小 三 和 表 的 三 音 换 用 了 代替 音 就 变 成 “人 为 "大 三 和 弦 利 
“人 为 " 属 七 和 玫 〈 例 30a、b)。 小 三 和 的 五 音 换 用 了 代替 音 
就 变 成 < 人 为 ? 减 三 和 弦 〈 例 30c)， 减 三 和 弦 通常 加 上 七 音 使 
用 , 如 在 例 30f 中 ; 大 三 和 琵 的 五 音 换 用 了 代 埠 音 就 变 成 增 三 
利 弦 ( 例 304)。 还 要 注意 减 七 和 弦 @《〈 例 30e) 和 vY 级 上 的 人 
为 小 三 和 弦 @ 〈 例 30g) 。 


全 ”此 处 减 七 和 弦 的 七 音 作 省 略 根 音 的 九 和 弦 的 九 音 看 待 。 
名” 属 和 弦 是 大 三 和 弦 。 如 果 用 小 三 度 音 来 代替 自然 三 音 , 那么 这 个 三 和 弦 


CE 
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人 为 属 和 弦 、 人 为 属 七 和 弦 和 人 为 减 七 和 弦 的 进行 在 正 
常情 况 下 是 按照 VY-I、V-VYI 和 Y-IVY 的 型 式 , 即 四 度 向 上 


的 正 格 跳 进 和 两 个 超 强 进 行 ， 二 度 向 上 或 向 下 。 这 是 因为 它 


们 的 


音 是 导 音 的 缘故 。 


VIV) 


生 


人 为 


[ 玫 全 一 玫 


属 和 站 (vd VVJ 


芝 芝 人 到 和 芝 迷 和 = 


芝 一 人 一 一半 -一 一 全 一 也 
了 


王 428 区 


和 让 


沽 七 和 张 


入 二 开 


调 中 IV-VY 的 型 式 来 
可 的 。 


TV(32d) 也 是 许 
和 弦 往 往 是 加 上 小 七 度 的 。III 级 上 


级 上 的 人 为 小 和 弦 最 好 按照 小 


或 交 


在 十 九 世 纪 中 , 减 
和 


的 人 为 减 


用 , 但 乞 - 王 ( 例 32c) 


行 象 小 


其 进 


连接 时 ， 


它 和 别 的 和 芝 


?》 


张 也 是 如 此 ; 


-I 和 H-III。 


II 


调 中 的 II-V 
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I 级 上 的 人 为 属 和 蓄 是 本 级 上 第 一 个 常用 的 变 和 弦 〈 兄 
第 五 章 ), 尤其 是 在 收 束 中 更 常用 它 米 导入 区 或 Vh。 


于 
国 (和 -到 十 乱 让 魏 ] 上 十 二 3 大 本 ee 全 于 


者 E 全 二 一- 翅 
后 -二 区 二 人 人 十 一 一 雍 记 于 宝 一 一 上 一 二 
本 背 填 关 并 二 上 夺 F 持 -二 上 3 CR 于 二 一 F 攻 请 上 二 一 一 


到 更 于 到 Y HT 记 I 区 


代替 音 的 导入 

自然 音阶 以 外 的 音 可 以 用 类 似 自 然 音阶 进行 或 变 音 进行 
的 方法 导入 。 两 种 方法 都 是 为 了 增强 声 部 的 曲调 性 ， 很 少 涉 
及 级 的 改换 。 

用 类 似 自 然 音阶 进行 的 方法 导入 时 ， 最 好 护照 小 调 中 第 
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六 级 和 第 七 级 的 导入 方法 来 处 理 。 代 蔡 的 第 七 级 是 导 音 ， 因 
此 它 必 须 上 行 到 根 音 的 八 度 音 。 代 替 的 第 六 级 不 可 进行 到 自 
然 的 第 六 级 或 第 七 级 ， 自 然 的 第 六 级 或 第 七 级 的 后 面 也 不 可 
接 用 代替 的 第 六 级 或 第 七 级 。 代 替 音 用 上 行 来 予以 “中 和 ”， 
自然 音 用 下 行 ( 例 35c)。 然而 , 在 减 七 和 汞 中 ( 例 36e) 自然 的 
第 六 级 和 代替 的 第 七 级 可 以 结合 使 用 。 


交 .mr  fapr /aaaiag | Er 2 : 放 | 
一 村 1 村 


在 各 种 调式 中 ， 我 们 只 用 四 个 上 行 导 音 和 一 个 下 行 导 省 
( 见 第 18、19 页 )。 这 些 导 音 和 其 他 的 代替 音 均 系 来 自 与 本 调 
相关 的 各 部 分 , 它们 的 构成 象 是 独立 的 调 : 领域 。 这 种 论点 可 
以 使 我 们 对 一 首 乐曲 的 和 声 统 一 性 有 更 深刻 的 理解。 

抬 代替 音 和 代替 和 弦 跟 本 来 属于 自然 音阶 式 的 进行 混合 
使 用 , 即使 在 无 收 束 的 乐 段 里 , 也 都 被 以 前 的 理论 家 们 视 为 转 
调 。 这 样 的 调 性 观念 是 狄 隘 的 ， 也 是 过 时 的 。 除 非 一 个 调 在 
相当 长 的 时 间 内 被 明确 地 放弃 ， 另 一 调 在 和 声 上 和 主题 上 已 
被 建立 时 , 我 们 都 不 应 称 之 为 转调 。 

领域 的 概念 是 产生 于 单调 性 原则 的 逻辑 性 的 推论 。 根 据 
这 个 原则 ， 任 何 离 调 ， 无 论 它 和 主 调 的 关系 是 直接 的 或 间接 
的 ， 是 远 的 或 近 的 ， 都 被 认为 仍 在 主 调 之 内 。 换 言 之 , 一 首 乐 
曲 只 有 一 个 调 性 , 凡 以 前 认为 是 转调 的 部 分 只 不 过 是 领域 , 它 
是 主 调 之 内 的 和 声 对 比 。 

单调 性 包含 着 转调 一 一 各 另外 一 个 调式 进行 ， 甚 至 建立 
在 这 个 调式 。 但 根据 单调 性 的 原则 ， 这 些 离 调 只 是 主 调 的 令 
域 , 受 主 调控 制 ， 这 样 , 就 可 理解 乐 昌 中 的 和 声 统 一 性 。 

在 下 表 中 ,各 领域 根据 与 主 调 关系 的 远近 用 字母 表明 。 


领 域 表 
MM 
Mm mdm 
NS M d bMD ”bmd 思 dSM 
Msm mdsm 
SMM 导 
sSMm 。 SM t | bpM bm 加 到 
SMSM 全 
SMsm ms 
汪 人 
S/Tm smIn 
S/TSM S/T dor SD sd bsSM bsm emsy 
S/Tsm smSsIm 


字母 上 代表 的 意义 


工 -一 主 调 M~- 一 中 音 大 调 
了 一 一 属 调 dor 一 一 多 利 亚 调式 
SD 一 一 下 尾 调 S/T-_ 上 主音 调 
t 一 一 主音 小 调 bM 一 一 降 中 音 大 调 
sd 一 下 属 音 小 调 pSM- 降下 中 客 大 调 
d-- 一 属 音 小 调 bMD 一 一 降 中 音 大 调 上 的 属 调 
sm__ 下 中 音 小 调 bm 降 中 音 小 调 
mm 一 中 音 小 调 psm_ 降下 中 音 小 调 
SM 一 一 下 中 音 大 刘 bmd 一 一 降 由 音 小 调 上 的 属 调 


注 : 大 写字 母 表 示 大 调 ， 小 写字 母 表示 小 调 。 

第 一 个 字母 麦 示 它 和 主 调 的 关系 ， 第 二 个 字母 表示 它 和 
第 一 个 字母 所 表示 药 领 域 的 关系 , 例如: Mm 是 指 中 音 大 调 上 
的 中 音 小 调 ( 以 C 大 调 为 例 , 就 是 指 以 起 为 主音 的 小 调 领域 ); 
SMsm 是 指 下 中 音 大 调 上 的 下 中 音 小 调 〈 以 C 大 调 为 例 ， 就 
是 指 以 时 为 主音 的 小 调 领域 )，bsmSM 是 指 降下 中 音 小 调 
上 的 下 中 音 大 调 (以 C 大 调 为 例 ， 就 是 指 以 pE 为 主音 的 大 
词 领域 ), 余 类 推 。 

根据 前 表 , 以 C 大 调 为 例 , 将 各 领域 的 主音 列表 如 下 : 


人 是 
开 Bp bb 
澡 吕 
CC Gp 
ci AAA Eeep 
恒 Ch 
妖 呈 
B D Ab ap By 
b 多 


和 主 调 关系 最 近 的 各 领域 排列 在 图 表 的 中 央 : 它们 是 属 
音 领 域 (D)， 下 属 音 领 域 (SD)， 下 中 音 领 域 (sm)7 和 主音 小 调 
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间 


必 

岂 . 
岂 习 
六 性 
晴 区 
村 
谍 m 
于 氏 
奖 迪 
总 条 
当 畦 
讽 aa 
只 届 
滁 峰 
基 所 
餐 六 
卫 疙 


远 关系 。 


接 远 关系 ; 5. 
领域 的 导入 


对 这 
取 了 
这 
、: 
芋 己 
竺 和 
所 汪 
委 忆 
全 册 
当 有 
时 只 
虹 台 

已 


后 就 和 关系 小 调 相似 (sm)。 


域 换 用 了 代替 音 之 


| 


AD 1" 有 | 
一 本 一 和 
一 他 人 


7 
6 和 1 SS 过 
-一半 E 一 直 本 


Et 
HE 和 关 古 工 z- 趟 


挛 > 
扩 一 上 7 


达 
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闻 样 的 , 为 了 模拟 大 调 , 大 调 似 的 领域 也 换 用 代替 音 来 代 
赤 自 然 音 。 


a) 下 属 音 颁 妨 而 音 领 域 
十 


从 一 个 领域 转调 到 另 一 领域 一 一 当 交 错 音 被 “中 和 ”后 
一 一 至 少 需 根据 两 个 领域 所 共有 的 一 个 和 芝 。 领 域 是 否 要 用 
收 束 来 建立 ， 需 视 结构 上 的 要 求 。 仅 用 代替 音 是 难以 明确 地 
建立 领域 的 。 在 领域 中 至 少 要 具备 三 个 或 更 多 的 本 领域 所 独 
有 的 特点 。 在 其 他 方面 ， 关 于 用 类 似 自然 音阶 进行 的 方法 来 
导入 代替 音 的 各 项 规则 也 适用 于 此 ( 见 第 21 页) 。 


国 国 4A7 
号 


SR UV WV YV 
例 刀 中 的 一 些 代替 音 的 使 用 不 是 为 了 建立 领域 ， 在 这 
里 , 它们 只 是 用 来 加 强 声 部 进行 , 使 之 丰富 。 例 41f 和 4le 的 
根 音 进行 相同 , 但 在 例 41f 中 不 用 代替 音 ， 由 此 可 见 ， 代 替 音 
在 加 强 和 声 的 丰富 性 上 起 着 很 大 的 作用 。 在 这 些 例子 中 ， 偶 
尔 用 变 音 进行 ( 标 有 x 处 ), 主要 是 为 了 使 声 部 进行 曲调 化 。 
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交 


Et ITVVII 王 和 芋 亲王 划 和 VIV YI 


本 


-一 
Per 一 人 
上 人 一 二 
-天下 


一 


素 ) 


人 
有 ) 


不用 代 稚 


《 例 41e 


站 


S 一 乡 王 
0 二 村， 


和 
下 
[77 


FE 二 


| 
-去 


全 ， 


一 -可 -一 


or， 


变 音 处 理 


上 行 变 音 产 生 上 行 导 音 ; 下 行 变 音 产 生 下 行 导 音 。 


在 C 大 调 中 ,从 上 到 g g 到 a 和 < 到 d 的 上 行 导 音 应 
分 别 写 为 村 .4#8g 和 #c, 而 不 写 为 bg、ba 和 ?d。 同 样 的 , 在 
b 与 a 之 间 ,e 与 d 之 间 ,a 与 g 之 间 , qd 与 c 之 间 的 下 
行 导 音 应 分 别 写 成 pb、beba 和 bd。 但 在 g 与 于 之 间 的 写 
法 最 好 符合 调 性 和 亩 号 ; 例 43P 中 的 村 要 比例 43a 中 的 pg 


如 果 使 用 远 关 系 变 七 和 弱 , 如 例 43c 和 43d, 则 可 以 不 写 
f 而 写 fe。 在 含有 多 升 号 或 多 降 号 的 各 调 中 ， 宁 可 不 顾及 和 
攻 的 人 意义， 放弃 合 理 的 记 谱 法 而 采取 简化 的 记 谱 法 。 在 例 
42a 的 x 处 的 低音 部 中 , #C 显然 是 mm 的 IV 的 三 音 , 因此 就 
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没有 必要 把 #C 写成 "4， 这 样 反而 使 和 张 难于 识别 。 记 谱 法 
最 好 不 要 和 调 号 发 生 矛 盾 , 在 较 远 关系 的 领域 中 , 代替 音 的 写 
法 可 以 简化 , 只 当 作 调 号 已 经 改变 一 样 。 注 意 例 针 中 十 处 的 
同音 高 的 音 的 不 同 记 谱 法 。 


下 
te 


变 音 进行 如 不 改变 和 弦 的 进行 ， 其 作用 就 如 同 代替 音 一 
样 ,是 纯粹 属于 声 部 进行 之 外 的 曲调 范围 内 的 一 种 方法 , 其 作 
用 是 为 了 使 声 部 进行 平顺 , 除 此 之 外 就 没有 其 他 作用 。 


45. 


领域 之 内 。 
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例 47 说 明 一 些 领域 的 导入 以 及 它们 转 回 到 主 调 的 方法 ， 
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演 汉 全 芋 类 E 


在 例 47a 中 , 工 的 IV 和 sm 的 VI 相同, 所 以 其 后 可 接 
用 sm 的 V( 标 有 xx 处)， 因 为 开始 的 g 已 被 "中 和 ”。 自 此 以 
后 ， 和 弦 即 被 归 入 sm 中 中 ， 一 直到 sm 的 工 ( 标 有 人 处) 被 
视 为 工 的 VI 为 止 。 返 回 到 工 是 通过 I 来 完成 的 。 此 例 中 的 
收 东 是 加 饰 的 ， 因 为 其 中 用 了 扩张 的 sm; 它 连 续 地 使 用 了 
亚 > 吐 , IL 和 于 。 

在 例 47b 中 ， 从 SD 到 的 进行 是 用 间接 的 方法 来 完成 
的 ， 以 便 导 入 一 个 为 两 个 领域 所 共有 的 和 豆 ; SD 的 II= 
的 II( 标 有 十 处 )。 

从 dor 到 王 ， 如 例 47i 所 示 ， 记 要 经 过 的 离 比 我 们 想 
象 的 要 远 些 ， 因 为 在 它们 中 间 具 有 特征 的 共同 和 纺 不 多 。 事 
实 上 所 有 和 主音 相距 一 级 的 领域 都 是 如 此 : SD 到 D,，D 到 
sm 等 ( 见 第 78 页 和 第 81、82 页 )。 

被 认为 最 富有 特征 的 和 弦 是 在 其 中 含有 一 个 或 多 个 可 以 
用 来 作为 上 行 或 下 行 导 音 的 自然 音 或 代替 音 的 和 弦 。 因 此 ， 
在 例 47i 中 工 的 工 必 须 同 时 当 作 dor 的 VJII 来 看 待 。 

凡 结 束 在 开始 调 上 的 各 例 , 即使 其 间 经 过 了 几 个 领域 ,都 
可 视 为 加 饰 的 收 束 ; 凡 不 返回 到 开始 调 上 的 各 例 都 属 转调 。 


ee 


四 ”这 段 音乐 暂时 被 归 人 这 一 领域 之 内 。 
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人 为 属 和 下 的 功能 范围 

具有 V-I 功能 的 属 和 弦 必 须 是 这 样 一 个 大 三 和 弦 : 它 的 
三 音 是 自然 音 或 是 用 类 似 自 然 音阶 进行 的 方法 导入 的 代替 音 
〈 见 第 31、 和 2 页 )。 因 此 在 IIHI、VI、VII 和 I 上 用 类 似 自 
然 音 阶 进行 的 方法 时 入 的 人 为 属 和 艾 在 它们 的 领域 中 具有 交 
似 V-I 的 功能 (在 II II 和 VI 中 换 用 大 三 度 , 在 VII 中 
还 须 换 用 纯 五 度 。 在 工 中 加 上 小 七 度 ) ( 例 48a)。 但 是 , 如果 
人 为 属 和 芝 的 大 三 度 用 变 音 进行 来 导入 的 话 ， 它 就 不 具有 属 
和 蓄 的 功能 , 因此 , 它 上 面 的 四 度 音 也 就 不 是 任何 领域 的 主音 
( 例 48b) 。 


在 其 他 方面 , 只 要 它们 的 “代替 " 音 能 顺 着 自然 趋势 进行 ， 

人 为 属 和 区 的 进行 就 好 象 其 中 没有 变 音 一 样 , 即 按照 型 式 V- 

IV-VI、V-IV 来 进行 。 在 自由 作曲 中 可 用 其 他 的 进行 ， 为 

的 是 满足 一 些 曲 式 上 或 情感 上 的 要 求 ， 因此 我 们 在 经 典 作品 

中 司 找到 用 变 音 进行 来 导入 的 V 进行 到 最 后 的 工 的 例子 ， 就 
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好 象 前 者 是 真正 的 属 和 和弦。 但 这 些 特殊 的 用 法 在 单纯 的 和 声 
例题 中 是 不 允许 的 。 
收 东 开 ( 加 饰 的 ) 

在 例 46b、46d 和 47c.d、e 各 例 中 用 了 一 些 不同 的 收 柬 ， 
造成 一 些 进行 到 工 的 V，sm 的 V,， m 的 V 和 dor 的 V 的 半 
收 束 。 它 们 包含 着 许多 代替 和 弦 。 在 例 47fg 和 中， 系 用 
完全 收 束 来 结束 上 列 这 些 领域 , 即 sm 的 Im 的 I 和 qdor 的 
I 。 在 某 些 地 方 ( 标 有 士 处) 使 用 了 变 和 艾 ， 关 于 变 和 弦 将 在 
第 五 章 中 讨论 。 
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第 四 章 


小 调 中 的 领 霹 


领域 开 

在 确立 小 调 中 各 领域 的 关系 时 , 我 们 必须 记 住 , 小 调 来 自 
诸 调 式 之 一 一 一 爱 奥 里 亚 调式 。 它 用 了 自然 音阶 〈 伊 身 尼 亚 
调式 ) 的 七 个 音 , 并 使 用 代替 音 , 以 造成 其 具有 特征 的 差异 。 只 
在 传统 的 风格 上 ， 它 被 古典 的 作曲 家 们 用 作 表 现 伤 感情 绪 的 
音乐 词汇 , 虽然 有 许多 轻快 的 民歌 也 用 小 调 似 的 调式 写成 。 


小 调 中 的 领域 表 
MD D 4m #M 
位 #sm 4#SM 
Sm SM SD 
NP 
G ee 瑟 e## C# 
C 己 a 人 人 下 # 
f 五 d D 
bb 


从 结构 功能 的 角度 来 看 ， 小 调 的 主 和 弦 不 象 大 调 的 主 和 
弦 那样 可 以 直接 地 和 控 制 它 的 领域 。 玉 此， 各 它 直接 相关 的 领 
域 为 数 就 较 少 ， 同 时 ， 经 过 它 的 关系 大 调 (MD、 同 主音 大 调 
〈T、 属 调 (D) 等 而 到 达 间 接 相 关 的 领域 的 转调 就 无 晴 地 更 远 
了 。 

大 调 , 换言之 , 主 和 张 , 至 少 具 有 控制 它 的 下 属 和 弦 的 属 
和 艾 作 吊 , 但 小 调 的 主 和 汞 就 没有 这 种 作用 ; 属 和 终 必须 是 大 
三 和 弱 。 

在 小 调 的 领域 表 中 ， 领 域 次 序 和 大 调 中 的 相反 《〈《 见 23 
页 )。 即 使 在 近 关 系 调 中 , 调式 的 改变 (例如 从 小 调 改 为 大 调 》 
也 须 注 意 , 代替 音 要 很 好 地 予以 “中 和 ”。 

在 麦 中 央 的 各 领域 和 主 调 的 关系 也 是 最 接近 的 。 虽 然 如 
些 , 在 经 典 作品 中 , 二 段 体 或 三 段 体 的 第 一 部 分 结束 在 属 和 苞 
《D) 上 或 vCv 级 上 的 小 三 和 粥 ) 上 的 情形 是 同样 的 常见 , 特别 
是 如 果 它 需要 反复 时 , 用 属 秋 藤 就 可 更 有 力 地 导向 主 和 豆 。 很 
了 明显 ， 表 中 右边 各 领域 和 主 调 的 关系 要 比 大 调 中 同 边 的 领域 
远 些 。 


例 49a 一 e 说 明了 下 列 各 领域 是 怎样 通过 的 :M，V sd， 


D,SM 和 工 。 

在 俩 49a 中 , v 的 工 是 用 诈 伪 进行 到 v 的 VI 来 避免 
(第 4 小节 中 标 有 x 处 ) 的 ， 这 样 就 便于 转 到 M。 把 和 蓄 暂 时 
作为 两 个 或 更 多 领域 中 的 共同 和 弦 ( 见 第 32 页 ) 来 看 待 ， 就 
可 表明 领域 闻 的 相互 关系 。 在 例 49b 中 , 减 七 和 芝 ( 第 二 小 节 
中 标 有 x 处 ) 用 不 同 的 记 谱 法 以 另 一 意义 再 度 出 现在 第 三 小 
节 中 。 这 种 方法 在 下 列 各 例 中 常 可 见 到 ， 这 不 仅 是 为 了 教学 
举例 , 也 是 为 了 满足 结构 上 的 需要 ; 这 种 同一 各 的 多 种 用 法 
可 使 进行 较为 平顺 。 
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可 


在 例 49d 中 ， 第 五 小 节 中 的 减 七 和 弦 ( 标 有 x 处 ?暂时 作 
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一 人 
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学 PT 一 人 人 | 
一 一 一 全 


了 一 十 22 


虞 玉 
9 


人 


CDI 环 班 三 并 玫 更 


变 和 芒 


使 和 声 更 富有 变化 的 基础 是 ， 一 个 调和 它 的 各 领域 之 问 
的 关系 ， 由 于 受 这 种 关系 的 影响 而 在 和 弦 中 产生 的 代替 音 以 
及 把 和 弦 不 按 原意 来 使 用 的 可 能 性 。 很 多 属于 这 类 的 和 弦 应 
取 名 游 移 和 蓄 , 因为 它们 好 象 是 在 各 领域 之 间 ( 即 使 不 是 在 各 
调 之 间 》 徘徊 不 定 似 的 。 然 而 每 个 变 各 必 须 归 根 到 某 一 领 
域 的 某 一 级 上 ; 这 样 , 即使 看 起 来 象 是 不 平常 的 进行 仍 可 被 解 
释 为 正常 的 。 
工 级 上 的 各 种 变 和 玫 

IT 级 上 的 各 种 “ 变 和 藤 ? 是 受 了 D、SD 和 sd( 关 于 下 属 音 
小 调 ， 见 第 七 章 ) 的 影响 而 产生 的 。 在 了 的 影响 下 工 的 三 度 
(小 三 庆 ) 用 大 三 度 来 代替 ， 这 在 “人 为 属 和 蓄 ” 一 节 中 已 讨 
论 过 ( 见 第 33、33 页 )。 用 sd 或 t 的 一 个 音 来 代替 开 的 五 音 
就 产生 了 减 三 和 和弦。 大 多 数 的 变 和 芯 是 以 七 和 弦 或 九 和 弦 的 
形式 出 现 的 。 
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在 例 50c 中 ，D 和 sd 两 者 都 起 了 作用 。 例 50d、e 和 + 
也 是 如 此 , 但 例 50g 中 的 那 不 勤 斯 6 和 芝 是 原封 不 动 地 从 sd 
借 来 的 , 这 个 和 张 在 sd 中 是 一 个 自然 的 VI。 在 例 50d、e 和 
革 中 ， 所 有 的 形式 基本 上 都 是 九 和 芝 ,， 虽 然 它 们 的 正规 的 用 法 
是 把 根 音 省 略 。 减 七 和 芝 , 如 50d, 在 以 前 曾 认 为 是 自然 或 人 
为 导 音 上 的 七 和 弦 。 于 是 c 小 调 中 的 一 个 减 七 和 弱 〈(b-d- 全 
ba) 就 被 认为 是 VII 上 的 和 藤 , 更 坏 的 是 把 例 50d 认为 是 “ 代 
替 的 ? 根 音 (4 上 的 七 和 张 , 这 种 假设 是 无 移 的 , 必须 否定 。 除 
此 以 外 VJTI 一 L 和 IV-Y 看 起 来 好 象 是 诈 伪 进行 ,但 它们 的 
功能 却 正如 V-I 和 II-V 一 样 , 是 正 格 的 。 

把 任何 一 个 减 七 和 弱 当 作 II( 或 同 或 其 他 任何 一 级 ) 上 
省 略 根 音 的 九 和 弱 来 看 待 ， 可 避免 把 它 当 作 “ 药 里 的 甘草 > 随 
意 地 使 用 , 并 且 可 加 强 根 音 进行 的 结构 功能 的 概念 .9 

不 属 本 调 的 音 可 用 类 似 自 然 音 阶 进行 的 方法 或 变 音 进行 
的 方法 导入 , 如 下 列 各 例 : 


这 些 变 和 弱 的 几 种 不 同 的 形式 可 以 连续 使 用 ; 在 这 里 , 用 
变 音 进行 是 有 益 的 。 有 时 是 可 以 改换 记 谱 法 的 ， 但 不 要 模糊 
了 它们 和 音阶 的 级 的 关系 。( 见 例 527 

那 不 贰 斯 6 和 弦 中 的 各 音 有 时 用 原 位 出 现 ， 这 时 我 们 把 
它 称 为 那 不 勤 斯 三 和 弦 。( 哆 例 53) 


中 ”关于 这 个 问题 ， 详 见 助 柏 格 所 著 c 和 声学 ?〈 德 文 原 书 第 234 页 , 英 译本 
第 144 页 )。 
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54a 中 ( 


注意 例 


如 例 54e( 标 有 *# 


处 ), 在 这 里 它 作 为 小 调 主 和 区 的 三 音 的 预备 。 但 如 果 司 面 连 


接着 大 调 主 和 蓄 的 话 ， 就 需要 用 无 声 的 等 音 转换 把 pe 当 作 


td 处 理 。 


人 


在 例 54b 中 ( 标 有 * 处 ) 从 王 (那不勒斯 6 和 蓄 ) 到 园 主 音 
人 小调 的 班 的 进行 模糊 了 主音 大 调 的 调 性 ， 但 可 用 在 长 的 例子 
中 。 

在 例 型 c 中 ( 标 有 # 处 ), 一 个 来 自 sd 的 于 的 后 面 连接 着 
自然 的 IIL 一 一 这 是 很 生硬 的 进行 , 因为 IIL, 作为 中 音 领 域 


的 I， 和 sd 的 关系 是 很 远 的 〈 见 领域 表 , 第 23 页 )。 
主音 领域 中 其 他 级 上 的 变 和 弦 
用 在 下 上 的 各 种 变 和 玫 也 可 接 昭 其 组 成 下 式 用 在 III、 
IV、V 和 VII 上 , 如 例 55 所 示 。 乍 看 之 下 有 些 形式 是 不 适用 
的 。 其 他 一 些 形式 也 影响 调 性 的 明确 ， 但 为 了 满足 某 些 结 构 
上 的 需要 时 可 以 采用 。 下 面 只 是 按照 V-I、V-VI 和 V-IV 
的 型 式 来 研究 几 种 最 重要 的 进行 
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绍 


各 种 限制 

变 和 艾 并 不 改换 音阶 的 级 别 ， 但 有 些 变 和 弦 看 起 来 简直 
远 得 毫 无 一 点 关系 。 一 般 反对 这 些 和 臣 导入 的 最 有 力 的 理由 
是 : 它们 不 是 从 近 关 系 的 领域 中 “ 借 ? 来 的 ， 例 如 开 的 那 不 勒 
斯 6 和 艾 。 没 有 任何 近 关系 的 领域 中 含有 bc 而 使 上 的 那 
不 勤 斯 合理 化 , 如 例 55a〈 标 有 *# 处 ); 在 例 55c 各 Q 中 ,IY 科 
V 上 的 那不勒斯 6 和 艾 ( 标 有 # 外 ?也 可 作 同 样 的 估量 。 

因为 它们 是 这 样 地 远 ， 所 以 要 导入 和 解决 在 工 JIV 和 V 
二 的 那不勒斯 6 和 弦 也 是 有 困难 指 ( 例 62a、b、c)。 

在 IIV 和 V 上 用 减 五 度 来 代替 纯 五 度 的 所 有 变 和 弦 也 
是 如 此 ( 兄 例 62d,， 标 有 *# 处 )。 当 然 ， 这 些 远 关 系 的 变 和 弦 可 
用 适当 的 连续 来 使 关系 不 致 显得 太 远 ， 如 例 62d4， 例 58&、b， 
等 。 例 56c 和 d 说 明了 II 上 的 那不勒斯 6 和 弦 可 以 接 用 在 后 
面 , 这 是 完全 许可 的 。 根 据 传统 习惯 , 以 减 五 度 代替 纯 五 度 的 
变 和 藤 往 往 是 按照 小 调 中 I-V 的 型 式 用 大 三 和 豆 接 在 后 面 
( 例 62e) 。 

总 之 ,可 以 作 以 下 建议 - 连续 使 用 两 个 属于 间接 远 关系 的 
领域 中 的 和 弱 时 , 必然 产生 极其 生硬 的 效果 ( 见 远 关 系 的 中 间 
领域 ， 第 78 页 )， 如 例 56b 〈 标 有 #*# 处 ) 和 例 59d《〈 标 有 xx X 
处 ) 。 在 例 56b 中 ，I 的 变 和 蓄 首 先 作为 那不勒斯 领域 (bp 了 ) 
的 自然 三 和 藤 出 现 ， 而 d 上 的 小 三 和 弦 可 理解 为 dor 的 ]。 
另 一 种 情况 ( 例 59d)7 可 加 以 类 似 的 判断 。 

VI 和 VII 上 的 那 不 蔷 斯 6 和 艾 ( 例 60、61 ) 分 别 进行 


到 立 和 VI 的 6 和 玫 ( 或 进行 到 属 和 琵 并 在 其 上 解决 )。 由 于 受 
6 和 藤 的 传统 意义 的 影响 , 这 种 进行 可 能 使 人 觉得 是 错误 的 。 
但 例 60d、e、f 和 61e、 下 g， 说 明了 这 种 借 向 是 不 难 予 以 抵 
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销 的 。 

在 任何 领域 中 , 接 在 的 变 和 玫 之 后 的 I( 例 58b) 不 具有 
主 和 莓 的 功能 , 因此 须 用 继续 的 进行 来 肯定 主音 。 

在 某 些 情况 , 如 例 57e， 可 不 顾 到 音 的 来 源 而 在 记 谱 上 用 
等 音 转 换 ( 在 标 有 # 处 用 ba 代替 #g)。 

上 述 这 些 变 和 弦 可 以 建立 在 所 有 领域 中 的 所 有 各 级 上。 
其 中 有 许多 变 和 弦 的 形式 可 能 和 较 近 关系 的 领域 中 的 变 和 芝 
形式 相同 。 虽 然 如 此 ， 变 和 弱 的 种 类 仍然 是 极其 繁多 的 。 这 
就 使 我 们 不 可 能 对 它们 一 一 加 以 估量 ;有 些 进行 是 不 可 能 用 
的 , 有 些 是 “危险 的 , 但 然 强 可 用 的 ?。 

在 例 63 中 是 各 种 小 调 中 的 变 和 驼 ， 并 附 有 它们 用 法 的 
例子 〈 例 63h)。 关 于 它们 的 估量 原则 和 所 要 遵守 的 各 种 限制 
和 大 调 同 。 


小 调 中 的 变 和 弦 


6 


TI 
忆 
上 


| 
1 
中 于 
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第 六 章 


游 用 积 攻 


许多 变 和 嘴 是 游 称 和弦 ， 这 是 因为 它们 的 结构 〈 减 七 和 
弦 ， 增 三 和 致 ， 增 5 和 玫 和 3 和 张 等 ) 以 及 也 是 因为 它们 的 


多 和 意义 的 缘故 。 

减 七 和 弱 只 有 三 个 ， 增 三 和 驼 只 有 四 个 。 因 此 每 个 减 七 
利 张 至 少 属于 八 个 调 或 领域 ， 每 个 增 三 和 弦 以 同样 的 方式 属 
于 六 个 调 或 领域 。 


WE 有 | 四 
1 硬 :V_ 工 弹 :V TI 


用 等 音 转换 的 记 谱 法 可 使 增 5 和 3 和 纺 成 为 属 七 和 站 
( 见 例 64c)。 


02 


人 


过 8 当 作 属 七 和 纺 有 
9 br 页 ”| 


在 增 三 和 蓄 上 加 用 小 七 度 音 和 小 九 度 或 大 九 度 音 ， 无 论 
是 否 省 略 根 音 ， 都 可 得 到 一 系列 构成 游 移 性 质 的 和 弦 ( 例 66 
和 67; 还 有 例 69 标 有 人 处 )。 

改换 和 心 的 用 法 一 一 无 论 是 否 基于 和 瑟 的 构成 一 一 就 表 
示 着 级 的 改换 。 从 结构 功能 的 角度 来 看 ， 只 有 根 间 进行 具有 
决定 性 的 意义 。 但 为 了 消 足 情感 上 或 创作 上 的 要 求 ， 往 往 需 
要 用 强烈 的 对 比 、 冲 击 或 突变 。 
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例 68 是 选 自 贝多 芬 “ 第 八 交 响 曲 的 一 个 关于 突然 转调 
的 例子 。pd 这 个 音 首 先是 来 自 sd， 后 来 作为 寻 小 调 的 V 
而 解释 为 #c。 

只 改换 对 个 别 和 苞 的 用 法 来 作为 转调 或 领域 改换 的 依 
据 ， 有 时 是 生硬 的 ， 也 是 没有 说 服 力 的 ， 如 在 例 65a、b、c 中 


az 


际 有 x 上 。 


的 书 


三 和 老 的 第 -一 转 位 。 在 任 


勒 斯 6 和 弦 在 实际 上 是 大 : 


AN 


那 才 


何 自然 的 或 人 为 的 第 一 转 位 的 大 : 


和 纺 上 ， 都 可 以 模仿 它 的 


进行 焉 -V 和 王 - 工 宁 


立 证 1 


中 ”这 种 用 法 在 列 格 (Max Regez) 的 一 本 小 册子 中 普 予 以 系统 的 说 明 。 


OO 


一 二 可 
本 -7 一 
他 7 一] 


领域 的 


过 小 中 ， 和 以 前 所 讨论 的 游 移 和 弦 一 样 重 要 。 但 是 再 补充 


转 到 另 


域 


个 领 


行 在 准备 从 一 


各 种 进 


例 70 中 的 


0 


一 下 , 只 用 一 个 自然 音阶 以 外 的 和 玫 不 能 建立 领域 , 也 不 能 朋 
确 地 离弃 一 个 领域 。 这 种 和 豆 究 竟 归 入 郧 一 领域 ， 应 决定 于 
它们 的 用 法 。( 见 第 32 页 ) 


a) 小 三 诬 向 二 


70， 


上 本 -一 上 
民生 天 二 于 二 本 二 二 半天 二 本 KEe 瓜 
】 


Fa 
,二 


-一 一 一 
一 一 一 二 


人 
一 天 一 一 一 | 
一 
二 二 : 放 tr 和 让 妈 各 克 
和 | 一 去 


所 于 + 和 了 区 入 
其 中 有 些 进行 具有 双重 意义 , 如 例 71。 例 71a、c 和 
人 而 例 7Lb、d 和 上 证 实 : 这 种 进行 可 


0O7 


可 
om 系 


上 次 


以 为 转调 到 sm,t 和 问 的 进行 作 好 妥 切 的 准备 。 


忆 
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第 七 章 


、 小 调 的 可 交 划 性 


(主音 上 的 小 调 领 域 , 下 属 音 上 的 小 调 领域 和 属 音 上 的 小 调 
领域 ) 


一 个 属 和 臣 可 导入 一 个 大 三 和 弦 或 一 个 小 三 和 弦 ， 它 可 
能 是 大 调 领域 或 小 调 领域 中 的 属 和 弦 。 大、 小 调 的 可 交替 性 就 
基于 属 和 台 所 具有 的 这 种 性 能 。 这 种 性 能 使 下 列 各 领域 成 为 
一 个 大 调 性 的 近 关 系 领 域 : 主音 上 的 小 调 (tb， 下 属 音 上 的 小 
调 (sd) 和 属 音 上 的 小 调 (d) 〈 见 第 64 页 )。 根 据 交 替 的 原则 ， 
下 列 各 领域 也 是 近 关 系 的 : 中 音 CM 和 下 中 音 (SMD) 的 大 调 形 
式 ,以 及 降 中 音 (bM、bm)7 和 降下 中 音 (SM、bsm) 的 (来 自 


72， 全 = 全 5E 控 且 芋 全 忒 于 所 


43 1 时 本 和 
， 1 三 区 
一 一 一 一 中 


兴 各 故 根 据 主音 大 疆 (C) 注 盟 人 


60O 


邮 


主音 上 的 小 调 ) 大 调和 小 调 形 式 。 这 些 领 域 将 在 下 一 章 中 作 
为 间接 关系 的 领域 来 讨论 。 很 多 代替 和 弦 系 根据 这 种 关系 而 
产生 的 〈 见 例 72)。 

主音 上 的 小 调 领 域 

在 例 73 中 ,来 自 t 的 一 些 代 替 和 弦 用 不 同 的 方法 导 入 。 
在 例 73a 中 , 工 的 工人 t 的 王 ) 导 入 了 t 的 IV。t 的 VI 之 后 
接 用 同时 属于 工 和 t 的 玫 。 例 73b 和 说 明 即 使 在 t 中 到 留 
的 时 间 较 长 , 也 并 不 妨碍 工 的 重建 。 在 例 73d 中 ,t 的 诈 伪 进 
行 V-VI 的 后 面 时 常用 大 、 小 调 的 交替 。 在 例 73e 中 , 变 音 
进行 帮助 了 工 的 改换 。 
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在 古典 作品 中 ， 大 、 小 调 常常 是 不 很 费力 地 互 由 交 着 ; 一 
个 小 调 段 落 可 不 用 任何 和 声 连 接 而 接 在 一 个 大 调 段 落 的 后 
面 ,或 反之 。 


74. 
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妃 钙 柏 特 :ea 小 统 四 章 窒 >， 作品 29, 第 一 乐章 (再 纲 部 ) 
giver 
党 


-03 


下 属 音 上 的 小 调 领域 

过 多 地 连续 使 用 米 自 sd 的 和 改 可 使 调 性 模糊 。 在 例 75a 
的 第 2~-3 小 节 中 ， 不 只 是 调 性 模糊 ， 并 且 可 能 把 sd 误解 为 
5SM， 因为 在 这 里 聚集 了 几 个 从 下 行 小 泗 音 阶 来 的 和 弦 。 在 
这 种 情形 下 “下 ”领域 ( 即 含有 降 号 的 调 ) 可 用 “上 ?领域 ( 即 售 
有 升 号 的 调 ) 来 平衡 ,如 多 利 亚 和 中 音 领 域 ， 即 本 例 所 示 。 远 
关系 领域 如 pSM 的 导入 会 使 谱 例 延 长 ,并且 须要 用 较 强 的 方 
法 去 抵 销 它 。 

从 结构 上 来 看 ， 那 不 勒 斯 6 和 苞 无疑 地 是 一 个 调 的 远 头 
系 和 弦 , 虽然 这 种 传统 的 习惯 用 法 已 被 许可 。 但 sd 的 那 不 蔓 
斯 ( 例 75b ) 当 然 是 极 远 的 。 在 例 75b 中 ， 以 后 所 产生 的 所 有 
缺点 都 是 由 这 个 和 必 造 成 的 。 举 个 例 说 , 在 第 和 小节 中 , iv/iy 
( 即 iv 的 iv) 是 关系 最 远 的 和 弦 之 一 。 这 里 就 必须 要 用 强 有 
力 的 方法 来 平衡 一 一 如 游 移 和 弦 、 减 七 和 弦 和 变 音 进行 。 但 
困难 的 是 ， 其 中 有 一 些 各 是 不 能 同时 归 入 在 两 个 领域 ， 这 
至 少 在 理论 上 说 明了 不 使 用 这 些 和 蓄 〈 在 不 转调 的 例子 中 ) 
是 合理 的 。 例 75b 的 另 式 例 75c 说 明了 提早 回 到 T 是 可 能 
的 。 

在 例 75d 中 ， 从 大 调 到 小 调 的 改换 是 用 低音 部 中 的 变 音 
进行 (第 2 小 节 ) 来 支持 的 。 那 不 勒 斯 6 和弦 在 这 里 是 sd 的 
自然 VL, 它 是 用 于 上 的 增 5 和 攻 导 入 的 。 用 等 音 转换 (bg 代 
蔡 4#) 的 方法 使 它 作为 sd 的 III 上 的 2 和 玫 出 现 〈 第 3 小 
节 )。 在 下 一 小 节 中 , 返回 到 SD 是 用 次 中 音声 部 中 的 变 音 进 
行 -一 "d 到 Hd 一 一 来 准备 的 。 

属 音 上 的 小 调 领域 
属 和 弦 的 功能 , 如 前 所 述 ( 兄 第 20 页 )， 只 有 在 大 三 和 蓄 
0 


CC 


人 二 
IV 站 王 Y 


全 IT 和 员 帮 和 


中 才能 发 挥 “ 下 属 和 弦 ? 一 词 是 不 合 逻 辑 的 “小 下 属 和 弦 ? 是 
错误 的 。 如 果 习 控制 着 [那么 工控 制 着 TV， 不 能 反 过 来 。 
“小 属 和 苞 ? 更 属 无 稽 ， 因 此 这 个 领域 在 此 名 为 “ 属 音 上 的 小 
调 ?.9 


CDiV II 下 VI IIVI 芷 YV 
王 


四 ” 详 见 勋 柏 格 所 著 < 和 声学 >( 德 文 原 书 第 232 页 , 英 译本 第 139 页 )。 
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把 Y 领域 用 来 为 dor 和 SD 的 出 现 作 准 备 是 很 适当 的 。 
在 例 76b 中 ， 用 诈 伪 进行 导入 的 臣 的 II( 第 4 小 节 ) 须 作 特 
殊 处 理 。 在 例 76c 中 ，Y 领域 的 出 现 是 由 于 和 它 的 同音 大 调 
〈《V) 交 替 而 来 。 
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第 八 章 


各 种 间接 近 关 系 


《中 音 大 调 ， 下 中 音 大 调 ， 降 中 音 大 调和 
小 调 , 降下 中 音 大 调和 小 调 ) 


领域 芭 
大 调 

在 巴 替 时 代 ， 套 曲 的 所 有 乐章 大 都 写 在 一 个 调 里 ， 即 使 
大 、 小 调 的 交替 也 不 太 常 见 。 在 古典 和 浪漫 时 期 的 经 典 作 品 
中 ,一 个 或 两 个 中 间 乐 章 都 用 近 关 系 调 来 作为 对 比 , 如 t、 了 、 
SD、sm、sd.m 和 d， 也 有 用 关系 较 间 接 的 M.SM、M、SM 
的 。 其 中 绝 大 多 数 属于 第 一 类 和 第 二 类 ( 见 第 81 页 ), 甚至 第 
三 类 。 它 们 在 一 个 乐章 之 内 起 对 比 的 作用 。 下 面 的 一 些 把 这 
种 对 比 用 在 乐章 与 乐章 之 间或 一 个 乐章 之 内 的 曲 例 可 说 明 这 
个 论点 : 

M: 贝多 芬 “bB 大 调 三 重奏 ?， 作 品 97( 第 三 乐章 用 卫 大 
调 ); 贝多 芬 < 钢琴 奏鸣曲 >， 作 品 53《〈 第 一 乐章 的 副题 ); 勃 拉 
姆 斯 《第 三 交响 曲 六 第 一 乐章 的 副题 ) 。 

S M: 舒 曼 《 降 正大 调 交 响 曲 >( 第 二 乐章 用 C 大 调 )。 

bM: 舒 柏 特 kC 大 调 五 重奏 ?第 一 乐章 的 副题 )。 
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PSM :贝多 芬 和 勤 拉 姆 斯 4A 大 调 小 提琴 奏鸣曲 ?( 中 间 乐 
章 都 用 E 大 调 ); 贝多 芬 < 钢 琴 奏 鸣 曲 >, 作品 7《〈 广 板 乐 章 的 副 
题 )。 

这 些 大 师 们 很 严格 地 保持 着 这 种 调 性 关系 ， 就 如 同 遵守 
规则 一 般 。 这 证 明 单调 性 的 概念 是 有 确实 扫 据 的 。 但 是 还 有 
例外 一 一 犯规 一 一 例如 贝多 芬 的 《#c 小 调 怠 乐 四 重奏 >》 《和 作 
品 131) 的 第 二 乐章 用 的 是 卫 大 调 ; 勃 拉 姆 斯 的 4 王 大 调 第 二 
大 提琴 奏鸣曲 ?的 红 大 调 乐章 等 。 

下 中 音 大 调 (SMD 和 中 音 大 调 (MD 是 以 大 、 小 调 的 可 交 蕉 
性 为 基础 , 而 与 sm 和 m 分 别 地 发 生 关系 。 这 是 一 种 间接 近 
关系 。 这 种 关系 可 用 公式 来 说 明 : 


Ma:m 
je 
SM:sm 


降下 中 音 领 域 (?SMD 和 降 中 音 大 调 领 域 ("M) 之 间 的 关 
系 是 间接 的 ; 它们 所 根据 的 是 + 到 工 和 sd 到 SD 的 关系 : 

ttc);,bMCbE) 

上 mo 

sd(f:bSMCbA) 

进入 这 些 领域 时 , 可 把 大 小 调 的 可 交替 性 应 用 在 这 些 中 
间 领 域 中 , 这 样 就 可 利用 共同 和 艾 , 象 以 前 所 讲 的 一 样 。 在 M 
和 SM 中 , 导入 一 个 共同 属 各 可 以 促成 这 种 改换 。IVY 上 的 
小 三 和 蓄 ( 即 i) 具 有 t9 到 bM 和 bSM 的 功能 。 变 和 怠 
穆 游 移 和 弦 可 用 来 帮助 产生 平顺 的 过 湾 。 

中 ”此 处 原 书 印 漏 一 字 , 字母 “t? 系 由 译 者 补 上 , 如 有 错误 由 译 者 负责 。 一 一 

译 者 注 。 
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为 它们 所 根 


:性 也 适用 于 bsm 和 bm, 因 


党 


大 、 小 调 的 可 交 
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er 


JV 殖 


7 人 


妈 


调 


小 


在 小 调 中 , 大 、 小 调 的 可 交替 性 可 以 产生 来 自 下行 ( 月 然 ) 


又 可 产生 来 自 上 行 音 阶 ( 包 含 代替 音 ) 的 fm 


音阶 的 立 和 sm， 


调 中 , m、sm 、#m、 
领域 ， 以 及 #M 和 #SM 


和 +M， 以 及 #sm 和 #SM。 因 此 ,在 a 人 小 
和 #sm 是 c、f、#c 和 插 上 的 小 调 


是 # 和 #E 上 的 大 
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有 tiIV vv II 


远 关 系 的 中 间 领 域 

连接 不 售 有 共同 和 芝 的 领域 时 会 发 生 困难 , 例如 d( 在 C 
大 调 中 是 8 和 SM(A) 或 PSMGA) 和 M(CE) 或 PM (Mb 也) 以 
及 巴 (be) 或 MGE) 和 SDGP 或 sdGD。 它 们 和 主 调 的 关系 
可 能 是 间接 的 ， 但 不 是 疏远 的 ， 尽 管 它们 彼此 之 间 的 关系 却 
可 能 是 非常 远 的 ,例如 PpM 或 pm 和 sm 或 SM。 

以 上 的 论点 可 归纳 如 下 : 

如 各 领域 的 、 甚 至 各 调 的 主音 相距 大 、 小 二 度 或 增 四 度 
( 减 五 度 ), 这 些 领域 或 调 之 间 的 关系 可 认为 是 “非常 远 的 ， 因 
为 它们 之 闻 的 共同 之 处 是 这 桩 地 少 ， 只 有 在 真正 的 大 师 们 的 
笔下 这 种 困难 才能 克服 。 在 另 一 方面 , 我 们 不 要 忘记 : 那 不 勒 
斯 6 和 豆 进行 到 主 和 和弦 ，II-D 或 进行 到 属 和 弦 ，II-V, 是 常 
见 的 。 

在 这 些 例子 中 有 很 多 不 完善 的 地 方 。 试 把 其 中 一 些 缺 点 
加 以 改正 将 是 一 种 有 趣 的 练习 。 但 是 ， 造 成 这 些 缺 点 的 根本 
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原因 是 否 可 以 去 除 尚 是 疑问 ; 这 些 只 是 和 声 进 行 的 练习 , 其 中 
并 无 作曲 的 意图 。 好 的 声 部 进行 都 有 助 于 这 些 缺 点 的 克服 。 
这 一 点 对 主要 声 部 ， 即 外 声 部 一 一 高 音 部 和 低音 部 一 一 来 说 
尤其 重要 ; 困难 的 、 甚 至 不 合乎 曲调 规律 的 进行 最 好 藏 在 内 声 
部 中 一 一 用 变 音 进 行 和 类 似 自 然 音阶 的 进行 可 以 改善 很 多 生 


硬 的 连接 ， 因 为 这 两 种 进行 是 富有 曲调 性 的 。 外 声 部 还 有 助 
于 代替 和 芝 一 一 变 和 弦 和 游 移 和 弦 一 一 的 导入 ， 只 要 小 心地 
注意 ， 不 违反 它们 的 自然 倾向 就 行 。 在 曲 终 处 的 收 束 切 不 可 
过 短 ， 尤 其 是 在 它 前 面 用 了 远 关系 的 领域 时 。 用 共同 的 自然 
和 芝 来 构成 过 渡 最 有 效果 , 但 在 有 些 例 子 中 , 甚至 把 那 不 勤 斯 


6 和 弦 、 增 三 和 弦 和 8 和 弦 、 以 及 减 七 和 弦 也 都 当 作 共同 和 
苞 来 处 理 。 
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第 全 这 


根据 十 九 世 纪 以 前 以 及 大 部 分 十 九 世 纪 的 调 性 时 期 的 作 
曲 家 们 的 写作 习惯 , 调 与 调 之 间 的 关系 可 分 类 如 下 : 


调 


、 直 接近 关系 ( 指 与 工 的 关系 而 言 ) 


SD,D,sm,m 

辣 接 近 关 系 

1. 通过 共同 属 和 吏 
(GD t sd d( 第 七 章 , 例 72 一 76, 自 第 60 页 起 ) 
(2) SM, 划 (第 八 章 , 例 77, 第 70 页 起 ) 

2。 通过 对 称 的 移 调 
bM,bSM( 第 八 章 , 例 77, 第 70 页 起 ) 

间接 关系 

bm,psm,MM,Mm,bsm,SM,psm,sm《(〈 第 八 章 , 例 78， 


第 93 页 起 ) 


、 闻 接 远 关系 


NP,dor,S/T,pMD,pmd( 第 人 败 、 第 九 章 ， 例 80~~83， 
自 第 79 页 起 ) 


、 远 关系 
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re 


MSM,Msm,SMM.SMm,SMSM,SMsm,STm， 
STMS7TSM,S7 Tsm,pmdM,bmdm,bmdSM， 
bmdsm,bmM,bmrm,pmSMbmsm,bsmM,bsmaimmn， 
bsmSM, psmsm 。 

第 一 类 称 为 直接 近 关系 ， 因 为 所 有 这 些 领域 都 有 五 个 音 
《或 六 个 ) 是 和 工 共 辐 的 。 

第 二 类 称 为 间接 近 关系 ， 因 为 所 有 这 些 领域 和 第 一 类 的 
领域 或 主音 上 的 小 调 领域 是 接近 的 ， 并 且 有 三 个 或 四 个 音 是 
和 T 工 共同 的 。 

第 三 类 称 为 间接 关系 , 因为 所 有 这 些 领域 比 第 二 类 远 ,而 
且 它 们 是 通过 第 二 类 和 T 发 生 关系 的 ， 和 工 之 间 的 共同 音 也 
是 微不足道 的 。 

MM 和 Mnm,bsmSM 和 bsmsm 的 关系 , 在 袁 上 看 起 来 
是 极 远 的 ， 但 经 过 等 音 转 换 它 们 就 可 成 为 关系 较 近 的 领域 。 
MM 和 Mm 与 PSM 和 bsm 的 音 高 相同 (根据 C 大 调 ， 它 
们 的 主音 +G 和 #=bA 和 ba);i 同样 的 ，bsmSMCbEF) 和 
bsmsm (pb 台 与 MGED7 和 m(e) 相 同 。 

从 结构 上 来 看 , 这 些 关 系 相当 远 的 领域 可 用 降 号 来 达到 ， 
也 可 用 升 号 来 达到 。 也 就 是 说 ， 用 五 度 循环 的 顺 时 针 方向 或 
反 时 针 方 向 。 以 后 可 用 等 音 转 换 〈 郧 例 77e 的 第 2 和 第 3 终 
止 ,第 71 页 起 )。 

第 四 类 称 为 间接 远 关 系 ， 因 为 这 五 个 领域 是 用 下 列 的 广 
式 来 连接 的 : 

多 利 亚 调式 (dor) 是 下 属 音 上 的 下 中 音 小 调 (3SPsmy7; 

上 主音 (S/T 是 下 属 音 上 的 下 中 音 大 调 (SDSMD); 

那 不 勤 斯 GNP) 是 下 属 音 小 调 上 的 下 中 音 大 调 (sdSM); 

降 中 音 大 调 上 的 属 音 〈bMD) 是 下 属 音 上 的 下 属 音 
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(SDSD); 
降 中 音 小 调 上 的 属 兰 上 的 小 调 (omd) 是 下 属 音 小 调 上 的 
下 属 音 小 调 (sdsd)。 

在 十 九 世纪 的 音乐 作品 中 ， 这 些 极 远 关系 领域 和 绝 大 部 
分 的 第 五 类 ( 远 关 系 ) 的 领域 通常 出 现在 贯 串 D 中 。 但 MD 
(pB 大 调 中 的 pA) 兽 出 现在 * 费 加 罗 的 结婚 >@ 的 短歌 < 山 鲁 比 
诺 咏 叹 调 ” 中 的 对 比 性 的 中 段 〈 例 8la)。 相 同 的 领域 也 用 在 

O) 莫扎特 :< 红 加 罗 的 结婚 光电 和 鲁 比 路 咏 唉 调 ) 


Ge - lopoil sen - te hal-maav-vam-parm 


81. 


@ 助 柏 格 用 “ 贯 串 (Durchfihrung) 一 词 而 不 用 “发 展 "、 “加工 >， 理 由 更 
第 170 页 。 

@@ ”要 再 找 一 个 结合 着 其 他 的 情况 〈 如 返回 到 主 调 前 的 长 的 迁 回 过 程 ) 的 类 
似 的 例子 是 困难 的 , 因而 使 人 得 出 下 列 的 假设 : 仆人 凯 鳃 比 诺 (Cherub- 
ipo) 在 自 弹 自 唱 ,他 同时 也 是 诗词 的 作者 。 乐 曲 是 否 也 是 他 写 的 岷 ? 是 
否 莫 扎 特 利用 这 个 特点 来 暗示 他 的 职业 性 的 缺点 呢 ? 
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多 芬 :< 次 鸣 曲 > 作品 31 之 】 


c) 有 具 


由 


ee 
amvyaaatgen- “ 
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贝多 芬 < 奏 鸭 ?， 作 品 53 ( 例 81b) 的 主题 的 首次 呈 示 中 ( 代 
蕉 了 通常 的 ID)。 还 可 参 阔 他 的 < 奏鸣曲 >( 作 品 31 之 1) 中 的 
F 大 调和 G 大 调 的 关系 ( 例 8lc)。 

用 S/T 的 一 例 现 于 贝多 芬 《C 大 调 奏鸣曲 》 (作品 2 之 
8) 的 “ 贯 串 "@ 中 ( 例 82)。 


人 “次 唤 昌 > 作 吉 和 你 


en 
关系 是 相当 远 ， 但 扩张 的 搬 段 常 写 在 这 个 领域 里 。 这 种 例子 
常 可 见 到 , 如 下 面 两 个 选 自 贝多 芬 钢 其 奏 鸣 晶 的 例子 。 


a) 有 贝多 芬 : 《次 唤 昌 > 作品 2 之 2 回旋 内 


CE) 玫 ( 疾 不 攻 斯 ) 
GD : 


中 见 第 33 页 。 
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四 只 多 芳 :< 窒 吃 曲 > 作品 7, 回族 曲 


NT 
9848。 


自 
六 计 
-二 二 本 二 
后 R 
上 
o 


二 


人 


它 


| 术 


7 一 


度 或 减 
这 段 时 


小 


调 或 领域 的 主音 和 主 调 的 主音 相距 大 、 


如 果 
五 度 . 增 四 度 的 话 , 那 末 这 些 


提 到 的 
调 发 生 关系 的 。 


调和 领域 在 上 面 所 


期 里 的 作 昌 家 们 看 起 来 就 不 是 常 和 计 
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”如 前 所 述 ， 第 五 类 中 的 一 些 远 关系 领域 如 用 等 音 转换 来 
处 理 ， 则 等 于 关系 较 近 的 领域 (例如 MM 和 mm=bSM 和 
bsm, 余 类 推 )。 

Msm 的 关系 “〈 中 音 大 调 上 的 下 中 音 小 调 ) 一 -C 大 调 中 
的 #c 或 bE 大 调 中 的 e-- 一 在 《英雄 交响 曲 》 的 “ 贯 串 (第 
384 小 节 ) 中 曾 用 过 ( 邦 例 149, 第 181 页 )。 

更 有 趣 的 例子 可 在 勃 拉 姆 斯 的 作品 中 找到 , 如 在 kf 小 调 
钢琴 五 重奏 》 中 。 在 再 现 部 中 ， 第 一 副题 (第 201 小 节 ) 在 第 
一 部 分 是 用 的 sm (#c), 第 35 小 节 , 应 移 调 到 主音 小 调 (D)。g 
但 是 它 芭 移 调 到 了 Msm(4。 在 <F 大 调 大 提琴 秦 鸣 曲 ?( 作 
品 99) 中 , 人 们 因为 第 二 乐章 用 了 #E 大 调 而 感到 意外 , 但 是 
后 来 发 现在 所 有 的 四 个 乐章 中 ，F 大 调 与 工 小 调 都 是 为 了 求 
得 对 比 而 和 #F(G) 大 调 与 红 小 调 连 接 使 用 的 。 这 些 选 自 
勃 拉 姆 斯 的 作品 的 例子 之 所 以 这 样 引 人 注意 ， 是 因为 这 些 例 
子 的 绝 大 多 数 都 不 是 在 “ 贯 串 ” 中 找到 而 是 在 “ 建 调 ” 的 部 
分 一 一 即 领域 中 一 一 找到 的 。 

小 调 

估量 小 调 中 的 各 领域 须 用 不 同 的 尺度 ， 因 为 它们 缺乏 自 
然 的 属 和 粥 ， 并 且 上 行 音阶 上 的 两 个 代替 音 使 可 用 的 和 蓄 数 
目 因而 增加 。 

从 下 行 小 调 的 自然 音阶 上 得 来 的 领域 关系 和 大 调 不 同 ， 
因为 五 级 Cw 上 的 和 弦 不 是 属 和 苞 ， 而 中 音 和 弦 (M， 关 系 大 
调 ) 都 具有 类 似 属 和 弦 的 作用 。 除 此 以 外 , 它 没有 与 大 调 中 相 
当 的 、 贡 上 的 多 利 亚 领域 (因为 它 是 一 个 减 三 和 弦 ); 但 VII 
上 的 领域 (下 主音 ?党 具有 了 M 的 属 和 功 能 。 


中 ”这 里 指 的 是 以 曲 式 中 的 调 性 结构 为 基础 的 各 部 分 而 言 ， 如 呈 示 部 、 再 现 


部 。 


2 


0 on 


上 行 音阶 得 来 的 领域 关系 包含 一 个 具有 功能 的 属 和 区 
〈D)， 下 属 和 纺 在 这 里 虽然 是 一 个 大 和 豆 , 但 它 和 主音 领域 的 
距 离 似 乎 要 比 大 调 的 下 属 和 蓄 远 些 。 
间接 关系 的 各 领域 ; 
msm,tm,+M,+SmtSMNP,Dsmn,DSM,MD,SD， 
系 来 自 
M,SM，D，D，T， TSM，D，D，M，sd。 
Q) 人 全 “ 思 重 次 ?>， 作品 5 590 之 > ,第 三 帮 台 


上 面 两 个 值得 注意 的 (如 果 不 是 例外 的 7) 例子 是 选 自 只 多 
芬 的 <e 小 调 弦 乐 四 重 春 ?( 作 品 9 之 2, 第 三 乐章 ) 和 ka 小 调 
纺 乐 四 重奏 六 作品 132， 第 四 乐章 )。 前 一 例 的 收 束 和 后 一 例 
的 半 收 束 都 可 理解 为 在 允 的 V 上 。 

估量 关系 较 远 的 领域 时 , 最 好 根据 中 音 ( 关 系 大 调 )。( 比 
较 例 79 和 以 后 各 例 ， 尤 其 要 注意 “ 贯 串 ” 的 分 析 一 一 见 第 170 
页 以 及 此 后 各 页 。) 

如 果 一 个 转调 有 必要 通过 两 个 不 含有 共同 自然 和 弦 的 领 
域 时 (如 d 和 #MD， 最 好 择 用 其 中 间 领 域 的 几 个 和 艾 (在 这 情 
形 下 用 D)。 


小 调 中 的 领域 分 类 


1. 近 关 系 :M,T,dsd( 第 四 章 ， 第 35 页 以 及 此 后 各 
页 , 例 497。 

2， 间 接近 关系 ; D,SM( 第 四 章 ， 第 35 页 以 及 此 后 各 页 ， 
例 49)。 

3. 间接 关 系 :msmSD( 第 八 章 , 第 75 页 , 例 79)。 

4， 间接 远 关 系 :#sm,+SM, fm,#fM,MD，md,NP (第 八 
章 , 第 号 页 , 例 79)。 

5. 远 关 系 :所 有 其 他 各 领域 。 
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第 十 这 


扩张 的 调 性 


浪漫 派 时 期 的 作 籽 家 们 认为 音乐 应 该 “表现 ” 某 些 事物 。 
在 以 前 几 个 时 期 中 ， 音 乐 以 外 的 因素 ， 如 诗 的 或 戏 局 的 题材 、 
情感 、 动 作 、 甚 至 人 生 哲 学 问题 ， 已 经 对 音乐 发 生 了 影响 。 这 
些 影 响 使 音乐 在 各 方面 都 起 了 本 质 的 变化 。 积 粥 构成 中 的 变 
音 决 定 了 曲调 音程 的 改变 ， 并 且 使 转调 更 富有 变化 ; 伴 秦 的 、. 
甚至 曲调 的 各 种 节 奏 和 力度 不 是 来 自 单纯 的 音乐 动机 ， 而 是 
用 来 象征 这 些 音 乐 以 外 的 因素 的 。 从 美学 上 〈 即 使 不 从 心理 
学 上 ) 来 看 , 这 些 新 特点 的 来 源 是 可 以 争辩 的 ; 然而 , 无 论 音乐 
的 灵感 来 自 何 处 , 结果 是 使 音乐 大 大 地 发 展 了 。 

在 描写 性 的 音乐 中 , 戏剧 的 、. 诗 的 或 故事 的 背景 .动作 、 情 
绪 和 其 他 的 特征 都 作为 组 成 的 因素 而 在 音乐 的 结构 中 结合 在 
一 起 。 因 此 它们 的 结合 是 不 能 分 离 的 。 题 材 和 音乐 两 者 之 中 ， 
任何 一 方面 都 不 能 离开 另 一 方面 而 完美 地 表达 内 容 。 它 们 的 
结合 象 是 合金 ， 只 有 用 极其 复杂 的 方法 才能 把 各 种 成 分 分 
开 。 

戏剧 和 诗 对 作曲 家 来 说 是 具有 极 大 的 感染 力 的 。 它 们 在 
这 方面 唤起 作曲 家 们 的 灵感 必然 使 他 们 在 另 方面 也 获得 启 
发 。 如 果 一 个 昌 调 只 按照 音乐 结构 上 的 需要 进行 ， 那 来 在 发 
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展 中 它 可 不 受 题材 的 约 东 , 背道而驰 。 它 可 能 是 长 些 或 短 些 ， 
早 些 或 迟 些 达到 高 潮 一 -一 或 根本 不 用 高 潮 一 一 需要 不 很 强 玖 
的 对 比 、 较 少 的 着 重 或 较 少 的 抑 扬 。 除 此 以 外 , 题材 本 身 常 具 
有 压倒 的 优势 , 它 足 以 撼 饰 内 容 空洞 的 曲调 。 

“扩张 的 调 性 ?的 概念 是 根据 这 些 音乐 以 外 的 影响 而 产生 
的 。 远 关系 的 变 和 弦 以 及 和 苞 的 连接 都 被 理解 为 仍 在 某 一 调 
性 之 内 。 这 种 进行 不 一 定 都 构成 转调 或 建立 不 同 的 领域 。 它 
们 的 作用 主要 是 为 了 使 和 声 富 于 变化 ， 所 以 它们 常 出 现在 极 
短 的 篇 幅 之 内 , 甚至 只 在 一 个 小 节 中 。 虽 然 为 了 便于 分 析 , 有 
时 把 它们 归纳 在 领域 中 ， 但 它们 的 作用 在 很 多 情况 下 只 是 经 
过 性 的 , 也 只 是 暂时 的 。 

在 < 特 里 斯 坦 > 的 前 奏 曲 的 开头 ，a 小 调 的 V 后 面 接 上 两 
个 转调 的 模 进 《〈 兄 例 85a)， 其 中 的 后 一 个 为 开始 的 立 的 再 现 
作 好 准备 (第 16 小 节 )。 在 选 自 斯 特 劳 斯 的 < 沙 乐 美 ? 的 例 85b 
中 ,第 3 小 节 的 和 弱 ( 标 有 十 处 ) 似 难 理解 。 但 如 果 把 ge 当 作 
只 是 用 来 连接 芋 积 4d(be) 的 一 个 经 过 音 , 就 可 清楚 地 看 出 这 
是 竹 上 的 减 七 和 弦 , 在 这 里 听 起 来 是 异常 的 远 。 

然而 , 在 勃 拉 姆 斯 的 作品 中 , 由 于 用 远 关 系 的 进行 而 产生 
的 远 关 系 领 域 是 常见 的 。 在 kc 小 调 豆 乐 四 重奏 2( 作 品 51) 的 
第 一 乐章 中 , 对 比 性 的 中 段 结 束 在 灶 音 上 (第 31 小 节 ), 这 村 
无 疑 地 应 作为 属 音 领域 的 中 音 小 调 (Dm) 的 V 来 分 析 。 这 
个 关系 非常 远 的 硅 几乎 不 能 用 来 把 小调 的 I 再 导入 。 后 
来 用 一 个 短小 的 没有 伴奏 的 片段 作为 返回 到 t 的 再 过 渡 ( 例 
86a)。 

如 果 懿 拉 姆 斯 在 处 理 和 声 的 问题 上 不 是 一 个 深刻 的 思想 
家 和 伟大 的 作曲 家 ， 他 一 定 会 把 这 种 方法 在 再 现 部 中 重复 一 
遍 。 但 是 为 了 使 副题 终于 出 现在 t 他 将 上 (第 33 小节 ) 向 下 
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五 大 移 调 到 sd( 例 86b)。 因 此 , 在 第 22 小 节 中 的 短小 
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亏 拉 姆 斯 给 年 轻 的 作曲 家 们 类 似 的 教导 。 为 了 避免 单调 
的 反复 ， 他 建议 把 例 87a 中 的 第 2 小 节 的 最 后 一 个 和 吕 换 用 
小 三 和 弛 , 这 样 , 它 在 “ 贯 串 " 中 可 用 来 转 到 降 号 调 去 (zu de 
也 -Ionarten2O 他 说 )。 


在 较 早 期 的 作 则 家 的 作品 中 也 可 找到 很 多 使 用 扩张 调 性 
的 例子 。 选 自 巴赫 的 kg 小 调 风 雁 幻想 曲 ? 和 *《 变 音 幻 想 曲 > 的 
例 88 和 例 89 的 片段 是 用 这 种 远 关 系 变 和 艾 写 成 的 。 


aq) 巴赫 :小 调 风 琴 妃 起 晓 > 


译 者 注 。 


@ “到 bB 调 去 ”。 
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在 描写 性 的 音乐 中 ， 和 获 常 进 入 远 关 系 的 领域 ， 甚 至 在 
“ 建 调 “的 〈 呈 示 的 ?部 分 也 是 如 此 。 歌 曲 ` 歌 剧 、 合 唱 昌 和 交响 
许 利 用 大 量 的 转调 以 求 得 感情 上 的 表现 。 例 如 下 面 的 两 个 例 
子 例 90 和 例 91 一 一 舒 柏 特 的 《在 河上 > 和 过 拉 姆 斯 的 《 死 是 
冷静 的 夜 > 一 一 和 例 93 的 < 受难 曲 > (马术 书 ) 中 短小 揭 宣 叙 调 
上 的 “ 啊 , 各 各 他 ”(ach，golgotha) 词句 处 。 
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贝多 芬 《 弦 乐 四 重奏 ?( 作 品 59 之 2 e 小 调 , 和 作品 %5, f 
小 调 ? 的 主题 中 含有 那不勒斯 6 和 弦 , 这 当然 应 作为 扩张 的 调 
性 米 看 待 。 在 主题 中 使 用 更 丰富 的 领域 的 例子 是 “G 大 调 线 
乐 五 重奏 》〈 作 品 111) 的 主题 ( 例 957 和 <d 小 调 钢 琴 协 奏 曲 》 
的 主题 ( 例 96), 二 者 都 是 勃 拉 姆 斯 所 写 。 


具 多 芬 :< 四 系 突 ?作品 029 之 2 


支 拉 姆 斯 :< 张 乐 五 重 夷 * 作品 111- 


03 
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加 饰 的 和 声 可 使 和 声 富 有 变化 ， 尤 其 当 一 再 的 反复 几乎 
要 使 人 感到 单调 时 更 有 这 种 需要 。 一 个 使 人 感到 极 大 兴趣 的 
例子 可 在 舒 柏 特 的 歌曲 < 意中人 > 〈 例 97) 中 找到 。 在 舒 柏 特 
的 歌曲 中 ， 他 总 是 用 音乐 来 表现 各 刻画 诗 的 情绪 和 特征 。 举 
例 来 说 ， 在 《 莫 提 树 ?、《 乌 鸦 》、《 最 后 的 希望 》、《 魔 王 >、《 纺 
纱 女 ? 中 ， 钢 分 别 地 描写 了 风声 、 鸦 飞 、 叶 落 、 马 旗 和 纺 车 
声 。 他 在 “路 标 >? 中 《〈 例 98) 使 用 了 不 平常 的 和 声 进 行 ， 或 在 
“在 远 处 3( 人 鲍 99) 的 第 18 小 节 中 和 《魔王 》( 例 100) 中 ,用 了 突 
然 的 转调 而 获得 了 更 大 的 成 功 。 


舒 柏 特 : 意中人 > 
o) ” 副 歌 :小 节 13 一 18,23 一 28,39 一 44,54 一 59,72 一 77,91 一 96 
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轩 节 3 和 5( 小 池 30 一 38,61 一 7 人 
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侍 节 4( 小 节 全 一 53) 
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但 在 < 意中人 >》( 例 97) 中 ， 他 使 用 的 方法 是 很 不 相同 的 。 
在 这 里 , 钢 琶 的 风格 从 头 至 尾 不 变 , 不 描写 任何 事物 ， 只 不 过 
是 模仿 吉他 的 伴奏 声 。 副 歌 “ 意 中 人 ”用 在 每 段 的 结 遇 , 并 且 
在 仅仅 一 百 小 节 中 就 用 了 六 次 。 如 果 不 是 由 于 和 声 的 广泛 变 
化 市 使 每 一 反复 都 成 为 有 趣 的 变奏 的 话 ， 这 种 方法 一 定 是 极 
其 单调 的 。 

“ 变 兰 是 一 种 反复 ， 这 种 反复 改变 了 原来 的 单元 (或 其 他 
型 式 ) 的 一 些 特点 ， 但 保留 着 其 余 的 特点 .?@ 很 明显 , 如果 一 
套 变奏 曲 把 原型 反复 了 十 次 或 更 多 次 ， 只 在 钢琴 的 伴奏 部 分 
加 些 变化 的 话 , 必然 会 给 人 厌烦 , 而 不 是 愉快 之 感 。 韩 德尔 的 
一 些 变奏 曲 就 是 这 样 。 但 海顿 的 变奏 曲 , 如 作品 96 之 3〈k 皇 
帝 四 重奏 ?>) 中 的 第 二 乐章 , 在 很 多 地 方 使 用 了 加 饰 的 和 声 。@ 


海顿 : < 四 重 次 ,作品 76 之 3, 第 二 乐意 
a) 主题 1 2 


5 6 一 人 


个 动 柏 格 所 著 : “作曲 初步 范例 ? (Models for Beginners in Cormposi- 
tion)， 

@ 在 * 作 曲 初步 范例 ?中 有 关于 用 播 入 的 外 加 和 弦 来 使 和 声 富有 变化 的 说 
明 。 
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内 多 芬 在 他 的 三 首 大 型 钢琴 变奏 曲 ; 《15 段 变 考 曲 >〈 作 
品 35，《 英 雄 访 、kc 小 调 32 段 变奏 曲 ? 和 《地 亚 忠 利 变奏 曲 》 
(作品 120) 中 也 同样 地 用 代替 音 和 变 和 张 (有 时 是 远 关 系 的 ) 
以 及 通过 各 种 领域 的 方法 来 使 和 声 富有 变化 。 这 在 《地 亚 贝 利 
变奏 曲 ? 中 最 为 显著 ， 从 和 声 来 看 ， 它 可 以 被 认为 是 贝多 芬 的 
最 富有 创造 性 的 作品 。 

在 这 个 作品 中 , 有 些 进行 是 难以 用 领域 来 分 析 的 , 例如 变 
奏 XV 中 的 第 9~12 小 节 〈 例 102a) 一 一 用 它 来 代替 原来 的 
模 进 〈 例 103a) 和 变奏 XXX 中 相当 于 这 一 部 分 的 第 9~ 


12 和 第 325 一 28 小 节 ( 例 102b 和 102c)。 变 奏 XXX 中 的 减 七 
和 粥 〈 标 有 十 处 ) 的 处 理 符合 了 以 前 理论 察 的 这 种 简单 说 法 : 
“一 个 减 七 和 艾 可 接 用 在 任何 和 弱 的 前 后 ?我 们 切 不 可 忽视 ， 
和 艾 除 了 供给 结构 上 的 有 利 条 件 外 , 还 有 刺激 情感 的 作用 。 在 
这 种 特殊 情况 下 ， 我 们 应 该 患 实地 信任 一 个 伟大 作曲 家 的 构 
思 而 不 再 求助 于 分 析 。 
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闽 “7 段 只 有 十 五 小 节 ; 原型 开始 在 第 8 而 不 是 逢 9 小 千 
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在 这 个 作品 中 ， 扩 张 的 调 人 性 的 一 种 结果 是 用 四 小 节 片 段 
的 许多 和 芝 变 化 来 表明 的。 这 是 以 上 所 提 到 的 主题 中 第 
9~12 小 节 这 一 片 侦 ， 其 中 包含 着 王 -IV (9) 的 进行 ， 它 
的 反复 〈10) 和 它们 的 模 进 秋 -V， 焉 -V (11~12) ( 见 例 
103a)。 这 些 进 行 是 通过 班 -VI 等 到 达 V(15)。 奇 妙 的 是 , 在 例 
103b 中 第 25~~28 小 节 同 样 的 进行 是 通过 YV 而 结束 在 主 和 藤 
寺 的 。 

在 某 几 个 变奏 中 (1、2、3、8 等 ) 原来 在 第 9~10 小 节 
中 所 用 的 进行 都 予以 保留 ; 但 第 11 一 13 小 节 中 的 模 进 I- 
V 则 用 其 他 进行 来 代替 ;在 变奏 1 中 用 “ 亚 - 王 〈 例 103c); 
〈 例 103d) 中 用 克 -IL1 在 变奏 2 中 用 班 -II ( 例 103e); 在 变 
奏 3 中 用 IV-V( 例 103。 除 了 在 变奏 3 中 的 第 27 一 28 小 节 
用 于-Y 代替 IV-V， 和 在 变奏 8 ( 例 103g8) 中 的 班 -II 的 后 
面 接 用 王 -I 以 外 ， 第 35 一 26 小 节 中 的 进行 总 是 在 这 些 变奏 
中 的 第 27 一 28 小 节 中 予以 反复 〈 无 显著 的 变化 )。 类 似 的 变 
化 还 发 生 在 其 他 的 变奏 中 , 如 变奏 6 和 7。 

=- 在 变奏 1-3 中 ， 在 属 和 区 上 的 收 束 是 从 亚 开 始 (第 13 小 
节 )， 而 在 主 和 弱 上 的 收 束 是 从 立 开 始 〈 第 239 小 节 ) 〈 兄 例 
103d、e、 乡 。 模 进 片段 的 结尾 (第 12 小 节 ) 和 收 束 的 开始 之 
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间 的 连接 常 令 人 感到 意外 , 例如 变奏 1 ( 例 103c) 中 的 2?VII- 
班 ( 减 七 和 落 )。 在 其 他 情况 下 , 第 9 小 节 是 用 班 -VI( 变 秦 4 
和 7 了) 来 代 区 (〈 例 1031、.m) 的 。 

变奏 4 中 的 收 东 六 是 用 变 音 进 行经 过 表 来 开始 的 〈 例 
103D。 变 奏 5 的 第 9~10 小 节 中 的 进行 和 原来 的 很 不 相同 ， 
因为 这 里 用 不 完全 的 和 粥 构成 了 两 小 节 的 型 式 〈I 区 - 班 )， 后 
面 再 用 三 - 班 的 自由 模 进 〈 第 11~ 412 小节 ) ( 例 103nD)。 在 这 
同一 变奏 中 , 第 27~28 小 节 中 的 模 进 通 过 " 姬 到 达 了 于 ( 例 
103o) 。 

另 一 种 远 关 系 变奏 发 生 在 变奏 了 的 第 9 一 12 小 节 中 〔 例 
103m) ,在 这 里 ， 第 11 和 13 小 节 只 分 别 地 是 第 9 和 10 小 节 
的 曲调 的 自由 反复 ; 王 -VI 的 后 面 接 用 IV- 表 。， 班 ( 减 七 )- 
王 ( 人 为 属 和 弱 ) 的 后 面 鬼 用 III- 班 。 

现在 ， 证 我 们 研究 一 下 选 自 与 殉 格 纳 同 时 代 的 以 及 瓦 格 
纳 以 后 的 作曲 家 们 的 一 些 例子 。 德 活 扎 克 的 k 新 世界 交响 曲 > 
的 第 二 乐章 中 的 动机 似 的 引子 是 在 主音 领域 之 内 ， 这 是 很 容 
易 理解 的 。 


德 沃 扎 克 :ee 小 由 交响 帆 ?p，Largo 
上 


104.4 


例 105 是 选 自 格 里 格 的 4 大 提琴 奏鸣曲 ?的 第 二 乐章 ， 其 
中 除了 使 用 经 过 和 蓄 外 ， 还 使 用 了 一 些 变 和 弦 、 经 过 音 和 留 
音 , 它们 有 一 些 是 未 解决 的 ( 标 有 十 处 )。 但 是 毫 无 疑问 , 它 是 
在 主音 领域 之 内 。 
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例 106 是 选 自 勃 鲁 克 纳 < 第 七 交响 曲 ? 的 梁 板 乐章 ， 也 是 
在 主音 领域 之 内 , 同样 地 包含 经 过 和 弦 、 经 过 音 和 留 音 。 


亏 鲁 克 秽 :< 第 七 交响 曲 ?,adqagio 
SS 


KK 一: 1 YES 上 放生 区 RES 全 2 攻 
| 上 


例 107 选 自 沃 尔 夫 的 “ 圣 周 2 一 一 他 发 扬 了 矶 格 纳 在 表 
钢 力 、 音 乐 的 刻 划 和 和 声 等 方面 的 成 就 , 是 瓦格纳 的 杰出 继 这 
人 之 一 一 一 它 和 作曲 家 的 其 他 许多 歌曲 在 风格 上 都 很 相似 。 
把 此 例 中 的 一 部 分 进行 放 在 下 中 音 领 域 之 内 来 分 析 ， 则 更 易 
于 理解 。 第 工 小 节 中 的 呈 ( 标 有 十 处 ) 是 一 个 自由 留 音 , 并 不 
构成 工 以 外 的 和 弦 。 使 用 这 种 “不 改变 和 艾 作 用 ”的 音 是 这 一 
时 期 的 特点 。 
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例 108 选 自 比 捷 的 《卡门 >。 比 捷 是 属于 这 一 交 的 作曲 
家 : 他 们 的 富有 变化 的 和 声 不 是 来 自 事 先 计划 好 的 转调 。 换 
言 之 , 这 不 是 一 种 装饰 ,而 是 决定 于 他 的 曲调 的 性 质 。 它 可 放 
在 主音 领域 (来 分 析 ， 但 有 些 进行 如 放 在 中 音 领 域 (MD 来 分 
析 ， 则 更 具有 说 服 力 。 奇 妙 的 是 ， 主 和 弦 在 第 13 小 节 以 前 未 
惫 出 现 过 , 更 不 平常 的 是 ， 它 用 原 位 出 现 ， 这 是 根据 伴奏 中 的 
曲调 声 部 的 重复 而 产生 的 (第 8~“13 小 节 )。 在 普通 情况 下 ， 
在 那不勒斯 和 粥 (第 11 小 节 ) 之 后 ,我 们 期 待 的 是 4 和弦， 其 
后 接 一 个 在 同一 低音 上 的 属 和 弦 。 但 这 里 的 曲调 上 行 跳 进 到 
#， 和 d 一 起 构成 一 种 在 d- 桂 上 的 倒置 持续 音 。 在 它 的 下 
夯 , 低音 部 是 作为 曲调 的 真正 继续 而 进行 到 假 收 东 的 工 上 。 
选 自 弗兰克 《交响 曲 > 的 例子 ( 例 109) 是 富有 这 时 期 的 特 
点 的 -这 是 一 个 用 变 音 上 行 或 下 行 的 典型 例子 , 这 些 进行 多 半 
是 根据 减 七 和 苞 的 多 重 意义 和 其 他 游 移 和 弦 ， 而 不 是 根据 主 
要 和 荡 之 间 的 关系 。 然 而 , 用 sm 和 来 分 析 就 可 看 出 它 
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的 第 1 和 第 2 小 节 表 
第 4 小 节 表 示 VI。 它 们 是 结合 了 两 个 昌 调 线条 来 表示 的 , 并 
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在 例 110 中 
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不 加 用 完整 的 和 弦 。 第 5 小 节 中 的 竹 是 不 完整 的 ， 到 第 6 小 
节 中 才 因 为 用 了 曲调 的 进行 而 变 为 完整 。 


10. 


同样 的 , 例 111 中 虽然 不 用 完整 的 和 艾 , 可 是 它 明 显 地 通 
过 了 两 个 (或 三 个 ) 领 域 。 列 格 的 音乐 , 和 勃 鲁 克 纳 、 马 勤 的 音 
乐 一 样 ， 在 德国 以 外 不 大 为 人 所 知 ， 但 他 的 音乐 内 容 是 丰富 
的 、 新 颖 的 ， 这 是 由 于 他 把 瓦格纳 在 和 声 方 面 的 成 就 应 用 在 
“绝对 ?音乐 里 而 产生 的 结果 ; 因为 瓦格纳 的 这 些 创 造 是 为 了 
戏剧 性 的 表现 ， 所 以 把 这 些 方法 应 用 在 “绝对 ”音乐 里 时 就 在 


让 ， 
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ER 9 CR 6 人 -were 


1 一 

RED DPIEEEIENEREEE 全 STRIEERGNENIRDyRHSRE 2 -ax 

【站 TH ER VER 9 WE 
了 


@ 5 I 2 
Gy PV mvv mv Ge Il 一 一 mv 
瓦格纳 的 后 人 中 引起 了 几乎 是 “革命 性 ?的 运动 。 
选 自 瓦 格 纳 歌剧 的 九 个 例 也 许 不 一 定 是 最 有 代表 性 


的 一 一 说 明了 在 一 个 调 性 内 怎样 使 用 非 转调 的 方法 。 在 古典 
音乐 中 ， 一 个 小 节 之 内 很 少 发 生 - ` 些 本 质 上 的 变化 ， 但 是 例 
112a 中 显示 了 使 用 这 种 换 级 的 新 方法 。 在 例 112b 中 , 导向 
了 的 重要 转折 点 发 生 在 第 10 小 节 中 标 有 十 处 。 


1!12 
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更 富有 变化 的 例子 是 俩 113; 它 几 乎 暗示 着 转调 和 再 转 
122 


业 中 , 师 


巨 


调 ,9 在 第 4 小 节 中 它 到 达 了 pmM, 这 必须 归纳 在 | 


远 关 系 中 。@ 


< 洛 享 格林 ?中 的 & 受 尔 东 的 竟 ? 


句 中 都 用 了 相同 的 各 级 和 艾 。 这 个 转调 也 应 归 


AAA 


在 例 114 中 ， 这 个 转调 的 对 比 性 的 中 段 包 含 着 两 个 模 
的 各 


进 ， 在 每 个 


骨 

已 

过 
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企 

, 泊 
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生 可 

嫩 说 

炎 呈 只 
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Cs 


; 如 果 需 要 的 话 也 可 把 


二 


V 一 L, 让 


人》 


在 < 刚 星 之 歌 江 例 115a ) 的 开头 24 小 节 中 虽然 使 用 了 一 
快 地 转 到 SMsm 


些 变 音 ， 但 和 工 (或 吕 仍然 是 接近 的 。 但 是 结尾 的 片 且 ( 例 
| 


115b) 很 


< 唐 彭 合 * 中 的 < 晚 星 之 歌 


了 2 


把 例 116 归 入 几 个 领域 中 是 有 利 的 ,因为 第 1 一 2 小 节 的 
进行 是 在 S/ 工 中 的 亚 ( 那 不 勤 斯 )-V， 它 和 结尾 的 ,在 t 中 的 


它 归 入 SM GE-VD 中 。 
于 (那不勒斯 )-V 相似 。 
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二 
{ 
1 
玫 
2 
中 = 号 党 
>> 棘 2 
> 目 
6 
起 - 人 联 
吧 | 
到 旋 
基 中 中 1 
和 有 册 
局 
和 直 89 : 


即使 在 一 个 通俗 性 的 曲调 中 , 如 例 117, 调 性 也 予以 相当 
的 扩张 。 这 种 使 简单 的 音乐 富有 变化 的 才能 是 瓦格纳 的 同时 
代 人 所 不 及 的 。 

选 自 <《 名 歌手 ?的 例 118 是 以 工 和 sm 之 间 的 改换 为 根据 
的 。 因 为 大 部 分 归 入 sm 中 ， 所 以 , 如 果 不 是 在 第 11 小 节 中 
明显 地 用 !BB 的 立 作为 结束 的 话 ， 很 容易 使 人 认为 它 是 在 g 
小 调 中 。 


< 各 网 手 >? 第 二 幕 ， 人 


VI 
人 (DIV 了 W 班 YI 环 IV TI 


选 自 < 特 里 斯 坦 > 的 例 119 是 瓦格纳 式 曲 调 之 一 。 它 是 根 
726 


据 一 个 短小 乐句 的 类 似 模 进 式 的 反复 而 写成 的 。 虽 然 其 中 有 
类 似 上 于 小 调 的 进行 得 ( 那 不 勤 斯 ) V, 我 们 仍然 可 以 把 它 归 纳 
在 P 小 调 中 来 分 析 , 因为 这 样 就 可 把 最 后 一 乐句 的 终止 〈 第 
7~8 小 节 ) 放 在 v 上 来 分 析 , 代替 V 上 的 终止 。 第 二 乐句 (第 
3 人 ~ 汪 小 节 ) 和 第 三 乐句 (第 5~6 小 节 ) 中 的 进行 最 好 称 为 “ 半 
那不勒斯 式 ”〈 再 -V)， 因 为 第 3 和 第 5 小 节 中 的 和 弦 不 是 大 
三 和 获 。 
< 特 里 斯 坦 p, 第 一 幕 


War ie roldair go 了 ert = 一 = 


例 120a 一 经 分 析 就 可 以 知道 它 并 不 象 我 们 初 看 时 那样 
含有 多 次 转调 。 它 只 是 在 第 6~17 小 节 这 一 片段 中 离开 了 t， 
经 过 sm 到 达 #m 和 #M( 第 11 一 14 小 节 )。 第 11 和 了 芭 小 


四 “< 相 西 法 尔 ”第 二 莫 的 前 闪 本 
人 和 5 


PP 站 产 伍 
症候 作证 二 过 析 
一 沁 


模 进 式 的 反复 
(本 


《只 第 13 小 苑 》 
全 忆 | 冤 


ce 开 亚 C: 王 “HE co  W 
7， 《 昂 第 14 小 节 ) 8)x 齐 格 弗 里 德 * 第 一 幕 ,第 二 景 


#EE--~---- 而 VS 


节 中 的 进行 在 例 120b 中 解释 为 II 上 的 两 个 变 和 豆 的 模 进 ， 
并 移 调 到 III ( 例 120c) 和 VI《〈 例 120d)。 如 果 第 13 小 节 
也 是 模 进 的 话 , 那 末 它 的 进行 应 该 象 例 120e 那样 ; 但 并 不 如 
此 ， 这 里 用 了 两 个 按 半 音 滑行 的 减 七 和 艾 (主要 是 为 了 曲调 ， 
并 不 具有 结构 功能 ) 和 #+M 的 工 连 接 , 这 #+M 的 工 等 于 第 1 
小 节 中 的 宇 的 #III。 这 小 节 中 虽 有 曲调 的 变化 , 但 经 分 析 后 
就 可 发 现 这 里 用 的 是 同一 级 上 的 两 个 不 同形 式 的 和 艾 ， 即 减 
九 和 弦 的 九 音 (b 龟 下行， 七 音 (bd) 上 行 ( 经 过 8d) 到 达 根 音 的 
八 度 (pe) ( 例 120D)。( 这 种 方法 是 瓦格纳 所 常用 的 , 见 例 1208g。 
这 是 <“ 齐 格 弗 里 德 >? 中 莱 因 河 少 女 的 动机 的 一 种 形式 。) 第 17 一 
24 小 节 中 的 八 分 音符 音 型 ( 便 120a) 是 由 弦乐器 齐 秦 奏 出 的 ， 
带 有 和 声 伴 秦 。 很 明显 ， 如 果 这 段 音乐 不 和 一 个 调 性 有 了 明确 
的 关系 的 话 , 它 在 瓦格纳 的 风格 上 是 不 合乎 逻辑 的 .如 果 把 它 
们 和 主 调 的 关系 看 作 是 竹 上 的 两 个 变 和 弱 (第 18 一 22 小 节 )， 
后 面 接 一 个 收 束 ( 第 23 一 2 小 节 ), 这 种 说 法 是 可 以 令 人 信服 
的 。 

扩张 的 调 性 也 是 我 初期 (1896 一 1906)7 的 创作 特点 ; 现 将 
作品 6 的 两 首 歌曲 的 片段 分 析 如 下 。 初 看 起 来 ， 例 121 好 象 
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是 含有 不 少 转调 的 。 但 经 分 析 后 就 知道 领域 的 更 换 只 发 生 在 
第 3 小节 (bpSMD 、 第 5 小 节 (M)2、 第 6 小节 bm) 和 第 9 小 
节 一 一 回 到 PSM, 后 来 这 段 音 乐 结束 在 bSM 的 主音 上 。 这 
些 显然 很 上 由 的 经 过 音 和 留 音 ( 标 有 十 处 ) 只 是 属于 曲调 的 而 
不 是 属于 和 声 的 。 在 “a "中 (第 1 小 节 ) 的 和 艾 应 作为 V 上 的 
不 完整 的 九 和 艾 来 理解 〈 例 121a )。 它 在 第 了 小 节 中 又 以 类 
似 的 方式 出 现 。 例 121b 说 明了 bSM 中 的 IV- 下 的 进行 是 
改换 了 一 个 减 七 和 藤 的 根 音 而 形成 的 , 这 种 方法 在 我 的 < 和 声 
学 ?3( 该 书 中 的 例 304 ) 中 曾 加 以 讨论 。 同 样 的， 我 的 《室内 交 

和 起 过 音 或 
勋 柏 格 :< 流浪 者 2 作品 6 之 8 自由 留 音 


吉 


闻 且 第 10 少 加 < 商 柏 格 ( 宝 夫 突 响 划 


立 16 
晃 此 》 中 的 主题 也 是 用 一 个 归根 于 不 同根 音 的 减 七 和 落 〈 例 
121c) 来 导入 的 。 

例 122 的 特点 是 : 它 应 用 了 一 些 含有 多 重 意义 的 远 关 系 
变 和 终 。 例 ab、c 和 d 分 别 地 解释 了 第 11、13、20、321 和 
22 小 节 中 的 和 蓄 是 比 上 的 九 和 弦 的 各 种 变 利 弦 和 代替 和 
弱 。 由 于 其 中 许多 音 用 了 等 音 转 换 , 所 以 看 起 来 比较 模糊 。 五 
音 \D 常用 提 来 代 埠 ， 但 在 第 30 小 节 中 用 Be, 在 第 31 小 
节 中 用 村 和 be 两 音 。 在 第 22 小 节 中 〈 例 122dq) 按 原 位 
排列 。 
勋 宾 术 : 人 作 克 6 之 7 
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分 析 见 例 122e) 
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《第 19 小 千 ) 让 外 
四 ( 昂 第 11 小 节 ) 二 你 20 作 本)( 第 4 小 党 ) (第 22 小节 ) 
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记 区 xz 一 上 一 一 于 把 芷 一 人 二 一 


-pp 
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-人 1 全。 
3 ) 
Tea 
9 


各 
1 ra 4 
愉 二 


第 42 一 枉 小 节 的 分 析 
44 
个 《0 SI /Si 0 到 7 站 好 二 ) 虹 人 人 和 


再 PRER IE 法 
ay PEQCPEINEPS9PESRRELNEETE DR XGO 


也 许 这 首 歌曲 所 最 使 人 感觉 兴趣 的 特点 是 , 如 在 我 的 < 和 
声学 ?中 所 提 到 的 ， 主 和 弦 " 在 整个 乐 则 中 都 未 曾 出 现 过 ; 
我 称 这 种 手法 为 “悬浮 的 调 人 性 ?”(schwepende Tonalitait)。 这 
首 歌 曲 的 很 多 部 分 应 归纳 在 sm 中 分 析 。 对 比 性 的 转调 部 分 
(第 32 一 41 小 节 ) 是 把 第 42 一 47 小 节 中 的 第 5 10 小 节 用 来 
作为 再 过 渡 ( 即 转 回 原 调 )。 这 在 例 122e 中 是 归纳 在 sm 和 
SubT 中 来 分 析 的 。 它 在 开始 处 〈 第 包 小 节 ) 和 结束 处 《〈 第 
上 引 小节 ) 所 用 的 和 藤 分 别 地 与 第 5 小 节 和 第 8 一 9 小 节 相 同 。 
它 的 巧妙 之 处 是 ， 虽 然 曲 调 移 高 了 半音 (第 43 一 44 小 节 ), 相 
似 性 仍然 保留 着 。 因 此 , 各 级 都 移 高 半音 。 

现代 音乐 家 和 音乐 爱好 者 的 耳 洒 已 不 再 被 自然 音阶 以 外 
的 远 关 系 和 张 所 扰乱 。 对 莫扎特 时 代 的 人 来 说 ， 这 种 远 关 系 
变化 是 一 种 阻碍 ， 他 们 把 他 的 <c 大 调 弦 乐 四 重奏 > 称 为 《不 
协和 ”四 重奏 2?。 对 瓦格纳 、 马 蒜 和 斯 特 劳 斯 时 代 的 人 来 说 , 这 
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Ci ee 


也 是 一 种 阻碍 。 这 种 情况 还 将 在 未 来 的 一 段 时 期 中 继续 存在 
下 去 。 但 时 间 会 治愈 各 种 创伤 一 一 即使 是 因 受 不 协和 和 粥 的 
折磨 而 引起 的 。 
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第 十 一 章 


为 不 同 的 对 构 目的 而 采用 的 各 种 进行 


在 本 章 中 所 讨论 的 适用 于 各 种 曲 式 的 进行 在 我 所 蘑 的 
“作曲 初步 范例 ?中 曾 加 以 详细 的 说 明 。 因 此 ， 这 里 所 给 予 的 
指导 完全 是 关于 为 了 练习 而 采用 的 教学 式样 。 这 种 式样 是 抽 
象 的 ， 和 实际 作曲 不 同 ， 有 时 相去 甚 远 。 因 为 这 个 缘故 ， 这 
些 练习 必须 用 经 典 作品 的 分 析 来 加 以 补充 。 这 里 所 介绍 的 各 
种 进行 可 提供 下 列 各 种 曲 式 或 形式 上 的 需要 :， 乐句 、 乐 段 、 小 
结尾 .对 比 性 的 中 段 、 过 渡 、 模 进 “ 贯 串 ”( 加 工 或 发 展 ) .引子 
和 其 他 的 所 谓 “ 自 由 ? 曲 式 。 

乐 名 

教学 式样 的 乐句 〈 八 小 节 ) 用 两 小 节 作为 一 个 单元 来 开 
始 , 后 面 接着 它 的 反复 (第 3~4 小 节 ); 这 反复 可 以 是 一 个 模 
进 ， 也 可 以 是 一 个 带 有 或 多 或 少 的 对 比 性 的 反复 。 第 6 小 节 
是 第 5 小 节 的 模 进 ,第 7 和 第 8 小 节 是 在 各 级 上 的 收 永 。 

第 一 单元 (第 1 一 2 小 节 ) 可 以 包含 两 个 和 弱 : 

IV,ILIV,IVIIIILI-IL; 

或 三 个 和 纺 : 
LIV-VLVI-VIIILV,IV-I 等 等 。 
闻 样 ,I-IV 等 可 以 予以 扩张 ; 如 I-II-IV，I-VI-IV; 或 
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TI_II_VI LV-VI; 或 LVIILIICGE) ,IICIDT 或 TVI-TIL 
I-IV-II 等 等 。 

在 这 个 单元 中 也 可 用 四 个 或 更 多 的 和 芝 。 

第 二 单元 (第 3~4 小节) 可 将 第 一 单元 的 和 玫 次 序 颠 倒 
使 用 , 但 如 果 其 中 的 和 弦 多 于 两 个 的 话 , 则 此 法 不 甚 适用 。 

下 面 是 有 关 第 1~ 尺 小 节 的 一 些 例子 : 


第 一 单元 第 二 单元 
(a) 工 一 V 一 工 
(b) "” 工 一 克 
(c) 了 亚 一 三 
(@J) 7 页 一 下 等 
(e) I 一 了 机 一 工 
( 廿 7 工 一 V 
Cg) 严 一 克 
(B) 7 三 一 亚 等 
(i 工 一 三 工 一 三 
《元 亚 一 工 
(k) " HK 一 工 等 
(1 工 一 开 了 一 页 等 
《mh) I 一 下 到 一 V 
(Ca) 77 V 一 位 
(o) 工 一 亚 等 
(P) I-V-I V-I-V 等 


第 3 单元 (第 5 小节 ) 和 它 的 模 进 (第 6 小 节 )， 为 了 练习 
的 缘故 , 最 好 不 要 反复 前 面 的 进行 。 
一 个 八 小 节 的 乐句 可 以 根据 下 列 进行 来 写 : 


小 节 1 一 -2 3 一 - 汉 5 6 了 8 
(a) 工 一 V YVY 一 TI 页 一 开 亚 一 亚 页 一 开 -V-I 


(b) 另 式 I- 克 -YY-I II-V-I 
了 - 册 王 W 
(c) 前 6 小 节 相 同 , 收 束 在 V 上 : 
V- 工 -V 工 
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IT-WI- 焉 -人 - 利 V 
(d) 另 式 
V- 工 -三 -I-V 工 
(e) 前 6 小 节 相 同 , 收 束 在 亚 上 ; II-VI- 工 1-V-I 


下 面 是 选 自 贝多 芬 的 钢琴 奏鸣曲 的 一 些 和 声 进 行 : 


小 节 3- 3 人 4 5 6 7 了 7 8 


作品 2 之 1 ”第 一 乐章 ,上 小 调 : 工 V TV TELIHY 

作品 2 之 8 ”第 一 乐章 , C 大 调 : IV _ VvIIVIV III V-I 
小 节 1 2 3 1 5 678 

作品 7 第 二 乐章 , C 大 调 ， I-V V-II- 开 了 -V I-V-IIITVI 


教学 式样 中 的 乐 段 包含 两 个 四 小 节 的 片段 第 一 片段 , 即 
前 乐句 , 可 结束 在 Y 上 , 中 间 可 只 用 和 交 蔡 的 方式 (如 二 V- 
TI-V) 或 用 比较 细致 复杂 的 方法 ， 或 可 用 含有 或 不 含有 代替 音 
的 半 收 束 ( 例 133a)。 在 小 调 中 ,方法 与 此 相似 ( 例 124a) 。 

第 二 片段 , 即 后 乐句 (第 5~8 小 节 )， 可 以 反复 前 乐句 的 
一 部 分 , 在 大 调 中 它 一 般 用 全 收 束 结 束 在 TV 或 II 上 ( 例 
128b), 在 小 调 中 结束 在 IIII\V 或 V 上 ( 例 124b)。 
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作品 2 之 1, 第 
乐章 , 下 大 调 : 


740O 


作品 2 之 2 第 四 
乐章 , A 大 调 : 


小 节 


， 和泉 视 是 
忆 只 T 一 | 
4 旺 晶 宇 革 
吕 受训 旦 汪 
局 ~、 且 
> 1] 下 沦 负 
S 充 臣 司 | 
> 长 琶 用 起 
从 六 
忆 > 器 机关 会 
报 划 电 先 
个 扫 居 需 芝 
关 、~ 吉 人 鹿 立 
“ 师 屋 和 针 旺 
> 找 兴 和 机 
吕 二 仙 放 
> 所 好 所 千 
皮 猩 梧 分 县 
汉 县 管 二 
厅 . 了 允 上 芭 近 去 、 
e 时 起 屋 二 轨 
时 由 折 撩 翅 对 当 
四 汪 图 姬 
扫 司 惠 瓜 


114 小 节 。 


* 第 三 安 响 暴 ? 
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stripeeiges 本 otimes 任 ee 


V 1 II II 形 v 1 
共 此 处 (加 ) 是 根据 (个 ) 一 "了 而 得 来 ， 
对 比 性 的 中 段 

在 含有 多 于 两 个 部 分 的 曲 式 中 ， 如 简单 的 三 段 体 一 一 
小 步 舞 昌 、 该 计 曲 等 以 及 在 其 他 含有 三 个 部 分 的 曲 式 
中 一 一 奏鸣曲 、 交 响 曲 、 协 奏 曲 等 ， 中 段 应 该 和 它 前 后 各 部 
分 形成 对 比 。 在 产生 对 比 中 ， 和 声 起 着 决定 性 的 作用 。 在 简 
单 的 情况 下 ， 换 一 换 领域 就 够 了 。 因 此 , 当 “a”" 段 显示 了 T 工 或 
t 时 , 无论 它 结束 在 工 上 或 其 他 级 上 , 在 大 调 中 用 D、M、 或 
SD, 在 小 调 中 用 d、m 或 sd, 即 可 构成 足够 的 对 比 。 使 用 领 
域 卫 的 例子 ， 可 参看 贝多 芬 的 < 钢 邓 秦 鸣 曲 ?， 作 品 2 之 2,， 第 
二 乐章 ; 使 用 SM 的 例子 ， 可 参看 他 的 《 钢 深 奏鸣曲 ?， 作 品 
1 之 二 第 二 乐章 。 

例 126 说 明了 简单 的 以 及 比较 细致 复杂 的 各 种 进行 。 例 
126a 仅仅 是 在 一 个 持续 音 上 的 V-I 的 交替 (关于 持续 音 ， 见 
第 163 页 )。 例 126b(I-V、I-V) 和 例 126 CGI-IV-V、I-IV- 
V) 在 工 上 开始 。 在 一 般 情况 下 ， 对 比 性 的 中 段 不 从 用 以 开始 


了 742 


或 结束 "a 段 的 那 一 级 上 开始 。 所 以 下 列 各 种 进行 ( 例 126 d- 
m) 从 YI VIILIV、 开 、V、 到 、bIIT 和 bVI 开始 。 


对 比 性 的 中 段 


又 


Y 


YIYVIYVI 


元 印 
ywrrwrpvrz bm 下 YY 于 环 bvrprr 


在 这 些 例 子 中 , 有 的 第 3~ 小 节 是 第 1 一 2 小 节 的 反复 ， 
为 了 导入 弱 拍 和 弦 了 中 ， 在 第 3~ 汉 小 节 中 略 加 变化 。 

下 面 一 些 例 子 中 的 和 声 变化 较 大 ， 它 们 是 从 音乐 作品 中 
随意 选 来 的 。 在 和 舒 柏 特 的 “日 安 ? 〈 例 127) 中 ， 从 Y 到 仙 的 
进行 是 用 代替 音 来 构成 的 。 选 自首 邦 kbD 大 调 序曲 》 的 例子 
〈 例 128) 是 经 过 d 到 sm， 最 后 以 sm 作为 工 的 YI， 再 
接 以 V。 例 129 是 选 自 勃 拉 姆 斯 的 kg 小 调 钢 琴 四 重奏 ?(〈 作 


人 中 勋 析 格 用 “ 弱 拍 和 弦 ?Capbeat harmony) 来 形容 倒数 第 二 个 和 弦 ， 因 为 
它 被 用 来 导向 再 现 的 主 和 弦 , 即 * 强 拍 ?(downbeat)。 


了 64《 


一 中 


品 25), 其 对 比 人 性 的 中 段 从 D 上 开始 , 很 快 地 就 进行 到 m， 在 
m 的 了 上 有 一 个 短小 的 播 句 ， 它 在 M 的 工 上 反复 一 遍 , 其 中 
稍 加 变化 。M 的 工 就 是 工 的 班 。 瓦 格 纳 的 歌剧 < 洛 享 格林 ?中 
的 < 新 娘 合 唱 曲 >( 例 130) 的 中 段 在 TV 和 Y 的 交替 之 后 回 到 
SM, 又 经 过 T, 以 后 在 它 最 后 的 片 航 中 进行 到 M/m。 例 131 
是 选 自我 的 《室内 交响 曲 ?( 柔 板 部 分 的 中 段 )， 在 分 析 这 个 例 
子 时 , 我 们 会 遇 到 一 些 困难 , 因为 标 有 十 号 的 各 音 食 有 双重 意 
义 。 在 第 3 小 节 中 的 第 三 个 四 分 音符 上 的 音 ， 和 第 2、 第 4 
小 节 中 的 第 四 个 四 分 音符 上 的 95B 都 是 下 一 拍 上 的 和 豆 先 现 
音 。 整 个 片段 是 以 P 和 v 的 经 常 交 替 为 基础 的 。 
舒 析 特 :< 日 安 > 、 


乐 次 : 5 隐 大 戎 ) 


孝 拉 姆 斯 : 8 小 中 网 次 四 重奏 ?作品 25 (第 


3 
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瓦 铬 炳 : 


< 次 享 格林 > 中 的 s 新 女 合 唱 临 ? 
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模 进 是 把 一 个 片段 移 调 到 另 一 级 上 而 作 的 完全 相同 的 反 
复 。 到 另 一 级 上 的 严格 移 调 就 表示 了 另 一 领域 ， 因 而 产生 转 
调 。 所 谓 守 调 模 进 ， 即 只 用 自然 音阶 的 音 , 不 是 严格 的 模 进 ， 
因为 它 有 时 需 用 小 三 和 苞 来 代替 大 三 和 弦 ， 或 反之 \ 例 132)。 
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谢 进 3 另 一 化 过 


模 进 供给 了 写作 技巧 上 的 有 利 条 件 , 因为 它 是 一 个 反复 ， 
并 且 由 于 换 用 了 领域 , 因而 产生 一 种 不 太 显著 的 对 比 。 因 此 ， 
这 种 方法 差不多 被 所 有 的 大 作曲 家 们 大 量 地 采用 。 在 主题 结 
构 中 ， 从 主音 领域 移 调 到 多 利 亚 领域 的 模 进 更 是 常见 一 一 邵 
使 是 大 作曲 家 ， 有 时 也 这 样 使 用 (例如 贝多 芬 的 kC 大 调 第 一 
交响 曲 >， 舒 柏 特 的 <pB 大 调 钢 夷 三 重奏 ?和 <K 大 调 交 乐 五 
重奏 ?( 例 133), 一 一 在 后 来 的 作曲 家 看 来 ， 这 种 方法 近 于 陈 
腐 。 勃 拉 姆 斯 派 的 作曲 家 们 不 仅 避 免 使 用 这 种 模 进 ， 并 且 如 
免 使 用 一 切 不 加 变化 的 反复 , 无 论 这 反复 用 在 哪 一 领域 。 


四 内 名 务 .0 大 遇 雍 一 交响 有 ? 字 
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到 9 0 Mg Ge 和 ghuaia 3 qiUEEE 于 9 
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:<b 也 大明 岗 容 
c) 舒 柏 特 :< 张 乐 五 重 类 作品 163 


芒 鲜 棚 特 


|- 一 一 
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轨 了 了 

在 例 134 中 , 对 比 性 的 中 段 的 进行 是 用 模 进 式 的 (或 类 似 
模 进 式 的 ) 反 复 构成 的 。 原 来 的 片段 〈 即 原型 ) 的 结尾 必须 导 
入 或 进行 到 用 来 开始 模 进 的 那个 和 弦 。 因 此 ， 转 调 的 ~- 部 分 
常 在 原型 之 内 即 已 开始 , 如 例 134d.e\fg 等 。 


模 进 
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Let one 全 sinaprr 人 age tm 本 -可 or 本 


为 了 结构 上 的 目的 ， 我 们 常常 必须 使 模 进 的 末端 到 达 音 
阶 上 某 一 预定 的 级 上 , 例如 在 过 渡 中 ( 见 第 164 页 ), 或 到 达 再 
现 部 前 的 弱 拍 和 弦 ， 或 其 他 和 弦 。 亡 以 原型 的 结构 必须 合乎 
一 定 的 规律 , 并 须 使 模 进 在 其 一 预定 的 级 上 开始 。 举 例 来 说 
如 果 原 型 开始 在 I(T/t) 丽 结束 在 下 (二 度 向 上 ), 虽 模 进 将 是 : TY 到 立 
如 果 原 型 开始 在 工 而 结束 在 ? 工 (小 二 度 向 上 ), 则 模 进 将 是 : TY 到 V( 等 音 转换 ) 
如 果 原型 开始 在 工 而 结束 在 亚 ( 三 变 向 上 ), 则 模 进 将 是 :pII 到 V 
如 果 原型 开始 在 工 而 结束 在 bIIT( 小 三 度 向 上 》 则 模 进 将 是 : II 到 六 
如 果 原型 开始 在 工 而 结束 在 了 (四 度 向 上 ), 则 模 进 将 是 : 工 到 V 
如 果 原 型 开始 在 工 而 结束 在 釜 (三 度 向 下 ), 则 模 进 将 是 :p 夺 到 V 
如 果 原 型 开始 在 工 而 结束 在 ? 亚 ( 大 三 度 向 下 ) 则 模 进 将 是 : 本 到 
如 果 原 型 开始 在 工 而 结束 在 亚 ( 二 度 向 下 ), 则 模 进 将 是 :pTT 到 V 
如 果 原 型 开始 在 工 而 结束 在 p 亚 (大 二 度 向 下 ), 则 模 进 将 是 : 页 到 

在 例 135 中 ， 三 个 有 关 领 域 的 难题 是 这 样 解决 的 ， 在 例 
135a 中 , 原型 应 该 结束 在 II 上 , 即 dor, 一 个 小 调 领 域 。 如 
果 这 模 进 必须 结束 在 了 , 那 末 这 个 模 进 除了 最 后 一 个 和 弦 外 
可 能 是 严格 的 模 进 。 例 135b 是 值得 注意 的 ， 因 为 原型 结束 
在 II 上 (CPM 的 D。 以 后 模 进 开始 在 (HbM 的 工 上 , 这 个 
工 是 作为 bpM 的 那 不 勤 斯 来 用 的 。 例 135c 以 工 上 的 人 为 属 
七 和 蓄 开 始 。 


了 0 


例 136 收集 了 在 不 同 级 上 的 模 进 ， 大 二 度 向 上 ( 例 136d 
和 蔬 ， 大 二 庆 向 下 ( 例 1368)， 小 三 度 向 上 ( 例 1386e 和 全 ,小 
三 度 向 下 〈 例 136a 和 c)， 五 度 向 上 ( 例 136b)。 例 136b 中 
的 模 进 是 用 一 个 了 来 导入 的 ， 例 136c 中 用 I 班 的 进行 ， 例 
136a 中 用 IV-V-VI 的 进行 , 例 136d 中 反复 了 136c 中 的 
和 琵 , 在 例 136e 中 用 ma 来 代替 小 调 的 M。 如 果 把 136g 中 
一 些 次 要 的 音 除去 ， 用 根 音 (和 张 进行 的 根据 ) 来 代替 原 有 的 
低音 ， 那 末 就 可 使 这 个 模 进 较 易 理解 〈 例 136h)。 在 例 136f 
中 ， 原 型 和 模 进 在 开始 处 因 用 了 《 和 弦 而 使 进行 稍 不 明确 ， 
但 根 音 决 定 了 这 进行 是 在 了 中 的 诈 伪 进 行 , VY-VIO 。 例 136i 
中 的 模 进 在 开始 处 并 没有 离开 Ti; 一 直到 第 二 小 节 中 改换 , 到 
S/T 时 才 明 确 起 来 。 
模 进 的 变化 

更 富有 美感 的 模 进 是 在 其 中 加 以 变化 ， 这 可 使 模 进 甚至 

人 引 。 即 原型 的 最 后 和 范 到 模 进 的 第 一 和 弦 。 一 一 译 者 注 。 
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度 向 上 的 模 进 
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原型 
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< 特 里 斯 坦 ?中 的 < 受 之 死 ? 
原型 
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公 支 鲁 克 销 :< 第 七 灾 
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击 曲 >,Adagio(ee 
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庭 向 下 的 模 进 


1 出 
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三 宕 内 上 的 伐 进 


产生 更 强烈 的 效果 而 又 不 致使 人 忘掉 了 原型 。 声 部 进行 中 的 
微小 变化 、 经 过 音 、 变 音 、 留 音 等 可 用 以 构成 原型 的 一 些 更 富 
活力 的 变 体 。 使 用 代 规 音 和 变 和 弦 , 尤其 是 中 闪 擂 入 的 和 弦 ， 
也 是 达到 这 一 目的 的 深 一 层 方 法 。 代 替 音 和 变 和 弦 最 好 是 为 
了 使 声 部 进行 更 有 效果 和 说 服 力 而 使 用 。 

在 例 137 中 ， 差 不 多 各 领域 中 的 模 进 都 附加 在 原型 TV 
之 后 。 它 们 保留 着 这 些 领域 中 的 六 Y， 但 其 中 揪 用 了 一 个 或 


原型 I 一 了 的 各 种 模 进 (还 有 插入 的 和 兹 ) 
0 ， 全 站 动 ， 咯 


137. 


VILIV UD TI 如 人 和 夺 gv 天 得 
全 二 人 昌 VEDI ( 双 光志 YY 人 


,三 个 酒 弦 广 了 1 
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是 bz 


vbVvDbV_wvE ( tm my 


( 
《TUW avD9IGI 区 SSE YY 


更 多 的 和 引 。 同 样 , 其 他 的 原型 也 可 加 以 变化 , 使 其 更 丰富 , 例 
如 二 HI、I-IV、IVI 和 II 我 们 也 可 使 用 含有 两 个 以 上 
的 和 豆 的 原型 ， 例 如 工 IV-V、I-H-V、LVI-V、LVI-IV、 
二 YI-II 等 ,或 是 象 1371 中 的 原型 [将 -三 -得 。 很 明显 , 在 
乐曲 中 间 的 原型 也 可 不 从 工 上 开始 , 如 例 138a 和 138c。 在 
138b 和 138d 中 ， 这 些 模 进 的 声 部 进行 是 用 经 过 的 变 音 、 甚 
至 经 过 的 变 和 豆 来 加 饰 的 。 在 例 139 中 ， 声 部 进行 有 着 更 丰 
衫 的 变化 。 在 140a 中 , 原型 和 模 进 之 间 的 关系 比 在 乐谱 上 看 
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在 例 141 中 , 可 以 看 到 
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慢 的 发 展 

容易 判断 的 。 
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持 续 音 

持续 音 是 一 种 具有 延迟 或 约束 性 能 的 作曲 技巧 ， 它 可 以 
出 现在 乐曲 中 各 种 不 同 的 地 方 。 约 束 性 能 是 由 一 个 或 两 个 声 
部 造成 的 , 这 种 声 部 中 使 用 一 个 或 两 个 延续 的 音 , 一 般 是 根 音 
和 五 音 而 其 他 声 部 则 通过 不 同 的 和 弦 而 自由 移动 。 传 统 的 规 
则 要 求 延 续 的 声 部 在 协和 音程 上 开始 和 结束 ; 在 这 些 协 和 音 
程 之 间 , 即使 与 持续 音 不 相 协 和 的 和 艾 也 可 使 用 。 在 一 般 情 况 
下 , 延续 的 音 是 用 在 低音 部 。 如 果 用 在 另 一 声 部 的 话 , 就 被 称 
为 “倒置 ?的 持续 音 。 “任何 ? 和 弦 都 可 和 持续 音 在 一 起 使 用 的 
说 法 须要 来 一 个 更 正 。 只 有 与 前 后 的 结构 和 风格 相 适应 的 和 
芒 才 可 使 用 , 换言之 , 只 可 使 用 即使 持续 音 不 存在 时 也 能 适用 
的 和 殉 。 

因此 , 从 结构 功能 的 角度 来 看 , 持续 音 没 有 很 多 值得 讨论 
的 地 方 。 

如 果 持 续 音 出 现在 乐曲 的 开始 ， 它 常常 是 I 或 V。 在 这 
里 它 推迟 了 出 现 较 早 的 转调 进行 , 因而 有 助 于 调 性 的 建立 。 这 
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种 持续 音 可 在 下 列 的 经 典 作品 中 见 到 : 贝多 芬 的 < 奏鸣曲 ?, 作 
是 28, 第 一 积 第 四 乐章 ;《 弦 乐 四 重奏 >, 作品 14, 第 一 乐章 ; 莫 
扎 特 的 <p 弦 乐 四 重奏 ?中 的 小 步 舞 曲 的 中 段 ;<D 大 调 四 重 
秦 ?, 第 7 号 ， 小 步 舞 曲 ;“D 大 调 四 重 奉 2, 第 8 号 ,第 一 乐章 ; 
舒 柏 特 的 人 a 小 调 弦 乐 四 重 秦 ?, 作品 39， 第 一 乐章 ; 勃 拉 姆 斯 
的 <c 小 调 四 重奏 2》 作品 红 , 第 一 乐章 。 

在 这 里 , 除了 I 王 -IV-V-I 的 交替 外 , 很 少 用 其 他 的 和 
弦 ; 有 时 用 开 . 秋 、VI 和 到 。 这 里 的 竹 一 般 是 减 七 和 弦 或 人 
为 属 和 区 。 

在 再 现 部 以 前 的 对 比 上 性 的 中 段 中 ( 见 贝 多 芬 的 < 礁 胸 曲 》， 
作品 2 之 1 柔 板 ,和 作品 2& 之 2, 回旋 曲 等 )， 在 过 波 中 (中 多 
芬 的 k 春 鸭 胚 >， 作 品 名, 第 一 乐章 ; 作品 7 第 一 乐章 等 ) 和 在 
“和 芙 串 ?中 (参看 第 .170 页 ) (贝多 芬 的 < 英雄 交 了 响 曲 ?， 第 一 乐 
章 ; 《 弦 乐 四 重奏 2?， 作 品 74 等 )， 持 续 音 表明 转调 过 程 的 结 
束 。 在 持续 音 上 的 逗留 推迟 了 预期 的 调 或 领域 的 出 现 ， 这 样 
就 更 加 强 了 我 们 对 它 的 期 待 。 这 里 所 用 的 和 豆 与 在 乐章 开始 
处 的 持续 音 上 所 用 的 和 艾 没有 多 大 的 区 别 ， 只 是 它们 一 般 用 
一 个 调 或 一 个 领域 的 V 开 始 ,并 在 工 上 结束 (或 用 诈 伪 进行 结 
东 在 ViI、IV 或 工 上 )。 

此 外 ， 持 续 音 可 用 在 小 结尾 、 插 句 、 甚 至 副题 中 。 一 些 特 
殊 的 情况 应 在 此 一 提 : 《 菜 因 之 黄金 ?的 序曲 自始至终 地 建立 
在 bE 三 和 上 ; 勃 拉 姆 斯 的 《德意志 安 魂 曲 ? 中 的 赋 格 昌 和 
他 的 <d 小 调 小 提 雁 奏鸣曲 >( 作 品 108) 第 一 乐章 中 的 “ 贯 串 ” 
以 及 结尾 全 都 写 在 低音 部 的 持续 音 上 。 

但 是 用 持续 音 来 掩盖 贫乏 的 和 声 和 不 良好 的 低音 部 是 不 
足 为 训 的 。 不 幸 的 是 ， 一 些 平 良 的 作曲 察 们 所 写 的 持续 音 大 
多 属于 此 类 。 这 是 最 低级 的 主 调 音乐 形式 。 
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过 演 

在 大 型 曲 式 中 ， 不 同 领域 中 的 主题 常用 过 渡 来 连接 。 在 
古典 音乐 中 我 们 很 少 看 到 把 副 愿 写 在 比 第 二 类 更 远 的 领域 中 
〈 见 第 81 页 )。 因 此 就 和 声 上 来 说 , 过 渡 并 不 是 很 复杂 的 。 过 波 
或 是 在 主题 结束 处 开始 的 新 主题 ( 例 142)， 或 是 用 来 代替 结 
束 部 分 的 主题 的 一 些 转调 的 变形 ( 例 143) 。 

在 例 142 中 ， 这 种 使 用 新 主题 的 方法 是 用 贝多 芬 的 一 个 
例子 和 勃 拉 姆 斯 的 三 个 例子 来 说 明 的 。 模 进 和 收缩 @ 这 两 种 
方法 使 过 渡 成 为 一 种 逐渐 的 转化 。 贝 多 芬 一 例 是 简单 明了 的 
(〈 例 142a)。 在 勃 拉 姆 斯 的 两 个 例子 中 《〈 例 142b 和 例 142c)， 
回 到 主题 以 前 经 过 了 一 段 特别 长 的 原型 的 模 进 《〈 例 142b) 或 
经 过 了 一 次 部 分 转调 的 反复 ( 例 142c)。 这 里 ,最终 的 目标 可 
分 析 为 sm, 它 是 一 种 在 第 191 页 上 所 提 到 的 等 音 转 换 。 这 种 


四 内 多 芬 “ 友 呜 曲 人 作品 10 之 1 ) 中 的 过 滤 4 汪 凤 生 


图“ 见 同 柏 格 所 著作 昌 初 步 范例 * 第 11 页 。 
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分 析 是 正确 的 ， 即 不 必 把 它 归 入 +Mm 中 ， 这 一 点 可 以 在 乐 
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:cf 小 册 钢 熏 五 便 穴 >、 作品 34 
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二 勃 拉 姆 斯 :<a 小 员 四 重奏 > 作品 5 之 2 
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| 


人 这 里 SM 是 
用 降 号 来 表示 的 。 亏 拉 姆 斯 的 第 三 个 例子 〈 例 142d) 在 到 达 
M 之 前 有 一 妇 迁 回 过 程 ， 也 许 这 说 明了 为 什么 要 进入 中 音 大 
调 的 那不勒斯 的 原因 , 这 那不勒斯 和 升 中 音 大 调 (#MD) 是 等 音 
转换 。 

在 另 一 方面 , 主题 的 转调 的 变形 , 就 可 不 经 过 这 人 么 多 的 步 
又 而 直接 到 达 目 的 地 。 


各 种 过 渡 


其 他 一 些 过 渡 的 作用 是 在 于 连接 小 结尾 《乐章 的 一 个 段 
落 用 它 来 结束 ) 和 反复 记号 所 要 求 的 反复 〈 呈 示 部 的 第 一 终 
止 )~ 一 一 例如 , 见 贝多 芬 的 《奏鸣曲 2， 作品 31 之 1 和 作品 58， 
以 及 《 弦 乐 四 重奏 2， 作品 59 之 3， 都 是 第 一 
为 导入 “ 贯 串 ”的 一 种 过 渡 ( 有 旦 示 部 的 第 二 终止 )， 或 从 “ 贯 串 ” 
的 末 尾 返回 到 再 现 部 的 一 种 过 渡 。 
768 
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呈 仙 
中 国 必 


5 是 证 | 加 
1 8 
1 
了 
上 
1 
1 
『 
4 
号 gb | > 名 
哈 虹 
些 心 
生 全 
中 
和 的 劝 册 | 条 亿 
下 8 
轩 时 
全 二 ”由 全 


因为 在 再 现 部 中 , 所 有 的 副题 都 应 在 主音 领域 中 出 现 ,后 
以 ， 要 不 是 作曲 家 知道 听 者 喜欢 再 听 一 毅 第 一 部 分 ( 旦 示 部 ) 
中 有 价值 的 材料 的 话 ， 过 渡 就 成 为 多 余 的 了 。 在 大 多 数 情况 
下 , 这 里 转 入 下 属 音 领 域 ， 后 面 用 一 个 简单 的 过 滤 时 向 d， 在 
另 一 些 情况 下 , 例如 在 贝多 芬 的 < 四 重奏 >， 作 品 18 之 6,，“《 钢 
琶 奏 鸣 曲 ?, 作品 106 等 作品 中 ， 主 音 领 域 和 主音 领域 之 间 用 
一 段 延 伸 的 迁 回 指 方 式 作 为 对 比 。 关 于 这 点 ， 我 们 选 自 莫 扎 
特 的 kg 小 调 交 响 曲 > 的 极 有 趣 的 例子 来 说 明 ( 见 例 144)。 
“ 贯 ? 

差不多 在 所 有 的 大 型 作品 中 都 包含 着 一 个 或 多 个 用 转调 
方法 来 写成 的 片段 。 在 中 型 作品 中 (小 步 舞 曲 、 该 谐 曲 等 ) 这 
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为 了 适应 第 一 部 分 和 它 的 再 现 训 
的 结构 , 我 们 须要 用 一 个 更 细致 加 工 的 .更 有 复合 性 的 第 二 部 
分 来 作为 对 比 。 这 第 二 部 分 普通 叫做 “发 展 部 ”或 “展开 部 ”。 
在 一 首 乐 曲 中 , 任何 地 方 都 有 发 展 ， 尤 其 是 第 一 部 分 ， 其 中 一 
些 主题 是 由 一 个 基本 动机 发 展 而 成 的 。 不 经 加 工 或 展开 的 作 
品 是 没有 的 。 但 在 这 第 二 部 分 中 情形 就 不 同 。 第 一 部 分 中 的 
各 个 主题 和 从 它们 转化 而 来 的 音 型 在 此 一 贯 地 系 用 转调 的 进 
行 ,通过 了 许多 不 同 的 甚至 远 关 系 的 领域 。 

通过 各 领域 的 这 种 进行 用 “ 贯 串 ?一 词 来 称呼 ; 它 的 意义 
是 指 在 第 一 部 分 中 未 经 转调 处 理 的 各 主题 现 用 转调 方法 使 它 
们 在 具有 对 比 性 的 各 领域 中 贯 串 过 去 (Led through)。 

巴 替 的 对 比 性 的 转调 部 分 在 他 的 一 般 曲 式 的 作品 中 
例如 前 秦 曲 、 托 卡 塔 曲 、 吉 格 舞 曲 、 其 至 赋 格 曲 等 一 一 的 确 使 
第 一 部 分 中 的 一 个 乐句 、 一 个 主题 、 或 其 他 片段 通过 了 一 些 领 
域 ( 例 145) 。 
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比较 之 下 ， 海 顿 在 他 的 <G 大 调 交响 曲 ( 惊 烛 )> 中 使 用 了 
更 多 、 更 远 的 领域 ， 其 中 甚至 有 一 个 领域 是 属于 间接 远 关 系 


的 (上 主音 )。 
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海 颁 :<G 大 油 交 响 明 中 > 的 “其 串 ” 


比 上 例 中 的 “ 贯 串 ” 更 富有 变化 的 是 莫扎特 的 《g 小 调 交 
响 曲 ? 第 一 乐章 中 的 转调 范围 〈 例 147)。 它 连续 地 通过 了 远 
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莫扎特 :qg 小 机 交响 曲 > 中 的 “ 芙 训 ” 
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| 在 最 后 乐章 中 , 转调 的 关系 更 远 ( 例 148)。 
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贝多 芬 的 “ 贯 串 
需要 外 , 常 要 求 更 强烈 的 
中 最 为 明显 ( 例 149): 它 连 
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181 小 节 ), md( 第 185 小 节 ) 中 进行 , 这 些 领域 分 属于 加 |、 引 和 
加 . 除 此 以 外 , 这 些 领域 之 间 的 相互 关系 也 是 极 远 的 。 举 例 来 
说 , 如 果 这 部 分 的 开始 是 在 主音 领域 , 那 未 第 181 小 节 中 的 模 
进 应 该 属于 第 五 类 关系 。 同 样 , 在 下 一 模 进 中 也 应 有 同样 的 关 
系 。 一 个 极 富有 创造 性 的 用 法 是 把 新 主题 放 在 SMm 中 (第 
284 小 节 )， 以 后 在 SM sm 中 把 这 个 主题 的 一 部 分 加 以 反复 
(第 292 小 节 )， 这 些 都 是 关系 最 远 的 领域 。 同 是 这 些 片 段 后 
来 在 t 和 bM 中 加 以 反复 〈 第 322 和 330 小 节 )。 这 个 片段 
和 它 的 反复 之 间 的 关系 也 是 极 远 的 。 
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和 舒 柏 特 所 用 的 和 声 是 极 富有 变化 的 。 他 的 和 声 可 能 是 真 
正 通 向 殉 格 纳 时 代 的 和 殉 格 纳 以 后 的 作曲 家 们 的 和 声 手 法 的 
过 渡 。 在 他 的 ka 小 调 芝 乐 四 重奏 ?中 的 一 段 相当 简短 的 “ 贯 
串 ? 中 ( 例 150) , 他 或 长 或 短 地 逗留 在 下 列 各 领域 中 sd、sm、 
msd.smsm, 它们 的 关系 分 别 属 于 上 、| 引 下、 荆 | 和 司 。smsm 
领域 (第 150 小 节 ) 看 起 来 似乎 比 实在 的 关系 要 更 远 些 ， 这 是 
因为 在 它 以 前 的 一 些小 节 中 用 了 游 移 转调 的 缘故 。 这 些 转 调 
确定 smsm 是 来 自 sm。 但 用 等 音 转换 后 , smsm 就 等 于 主 
音 大 调 上 的 中 音 领域 (#c 一 5d)。 
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交响 曲 ? 中 的 “ 贯 囊 ”《〈 例 151 ) 


与 A 大 调 < 第 四 交响 曲 ? 相 比 ， 在 转调 方面 更 富 于 变化 ， 并 通 
过 了 关系 更 远 的 领域 。 它 在 开头 把 第 一 个 结束 中 的 在 D 上 的 


门 德尔 松 的 a 小 调 《第 


“e" 音 在 第 二 个 结束 中 当 作 #m(t 类 关系 ) 的 工 的 三 音 来 用 ， 


| 通过 subtl 生 到 za， 以 后 再 到 subt 
过 游 移 和 粥 到 达 t。 
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再 进一步 转调 到 dor 


然后 经 


》 


再 是 subt 
交响 曲 > 


名 
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和 sd 


何 信 和 尔 投 ;3 小 二 < 第 
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徊 曼 的 转调 实际 上 是 比较 柔和 的 ， 但 由 于 他 的 和 声 富 于 
变化 而 又 流 贤 ， 使 人 想不到 其 中 的 转调 会 是 那么 条 和 的 ， 在 


这 方面 舒 曼 和 门 德尔 松 是 相 参 的。 在 例 152 中 ， 他 所 使 用 的 
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勃 拉 姆 斯 为 了 连接 他 的 王 大 调 《 第 三 交响 则 ?的 “ 贯 串 ? 本 
身 ( 第 77 小 节 ) 例 153) 和 第 一 部 分 (用 ma) 的 第 二 个 结束 , 就 
在 中 间 捅 用 了 一 段 引 子 式 的 过 渡 。 经 分 析 后 可 看 出 ，“ 贯 串 ? 
的 开始 (在 荡 乐 和 木管 乐 中 写成 #c 小 调 领 域 ) 是 bd 小 调 领 
域 的 等 音 转 换 ( 在 钢管 乐 中 是 这 样 写 的 ); 所 以 , 这 个 领域 在 实 
际 上 是 psm, 而 不 是 Mm, 因为 Mm 距离 第 二 个 结束 中 的 症 
太 远 。 为 了 正确 地 理解 转调 的 过 程 ， 我 们 在 决定 某 一 片段 应 
妇 纳 在 哪 一 领域 时 ， 必 须 看 这 片段 是 如 何 导 入 的 。 这 个 领域 
(bsm) 是 用 降 号 的 各 领域 导入 的 。“ 贯 串 ? 只 在 这 个 psm( 第 
77 小 节 7 和 以 后 的 subT 两 点 上 停留 的 时 间 较 长 。 在 这 两 点 


孝 拉 怒 斯 :大 再 < 第 三 交 响 歇 > 中 的 “ 侍 串 ” 
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二 王 王 二 
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之 间 , 和 和 声 或 是 在 五 度 循环 中 游 移 不定 ( 第 92 一 97 小 节 )， 或 
是 沿 着 变 音 进行 的 低音 部 而 游 移 不 定 〈 第 98 一 99 小 节 )。 第 
110 到 112 小 节 的 片段 应 归纳 在 sabT， 后 面 一 直接 subI 直 
到 117 小 节目 , 虽然 其 间 还 有 一 些 临 时 的 变化 (第 106 一 109 小 
节 )。 把 这 个 片段 作 如 上 分 析 的 理由 是 ， 在 第 120 小 节 中 , 支 
拉 姆 斯 导入 了 一 个 在 下 上 的 大 三 和 弦 ， 它 不 是 当 作 主 和 芝 而 
是 当 作 属 和 属 使 用 的 。 因 此 ,第 117 小 将 就 可 认为 是 导向 sd 
的 转折 点 。 这 样 ,第 122 小 节 就 是 sd 的 亚 。 这 个 亚 在 第 124 
小 节 中 被 巧妙 地 加 以 变化 , 因而 具有 I 的 功能 , 借以 符合 他 的 
“主导 ?动机 。 

以 上 的 分 析 说 明了 : 虽然 在 实践 中 转调 有 时 是 大 胆 的 各 
游 移 的 , 有 时 是 简单 的 和 逐渐 的 , 但 被 导入 的 领域 和 主音 领域 

193 


的 关系 的 远近 并 不 是 经 常 预料 得 到 的 。 举 例 来 说 , 一 个 海顿 主 
题 中 各 个 长 的 片段 可 能 只 根据 一 个 或 两 个 和 弱 来 写成 ， 而 舒 
曼 的 , 《钢琴 五 重奏 》 的 第 一 主题 就 需要 一 连 串 富 于 变化 的 和 
弱 。 然 而 , 以 上 的 分 析 说 明了 在 海顿 交响 曲 中 所 使 用 的 领域 距 
离 要 大 于 舒 曼 的 例子 。 

用 这 种 方法 来 估量 作曲 家 的 转调 范围 ， 可 以 得 出 公正 的 
结论 , 否则 人 们 往往 不 是 把 范围 龟 小 , 就 是 夸大 。 在 很 多 情况 
下 ， 分 析 的 结果 常 和 我 们 所 预期 的 相反 。 例 如 《 特 里 斯 坦 ?> 序 
曲 经 分 析 后 就 可 证 实 : 它 是 写 在 t 和 工 的 交替 基础 上 , 其 转调 
的 范围 最 远 只 到 达 bM 和 bSM (IT 的 ) 一 一 只 要 我 们 能 认识 
到 ， 这 些 看 起 来 好 象 离 得 很 远 的 片段 只 不 过 是 在 一 个 具有 多 
重 意 义 的 各 弥 上 的 游 移 而 已 。 当 然 这 不 是 批评 这 段 音 乐 的 美 。 
游 移 和 弦 

游 移 和 张 在 第 一 章 中 (第 3 页 ) 曾 讨论 过 ， 我 们 分 析 “ 贯 
串 ? 时 , 有 些 片段 可 确定 为 游 移 的 。 扩 张 的 调 性 可 以 包括 游 移 
的 片 人 外， 虽然 在 另 一 方面 ， 不 同 的 领域 偶尔 也 可 明确 地 建立 
起 来 。 

游 移 和 声 中 不 必要 包含 过 多 的 和 粥 。 即 使 简单 的 三 和 艾 
或 属 七 和 芝 也 可 能 并 不 表明 调 性 。 参 看 例 154 和 以 下 选 自 音 
乐 名 作 的 各 例 ( 例 155 以 及 此 后 各 例 )。 它 们 将 在 下 一 章 中 讨 
论 其 他 方面 的 研究 。 

游 移 和 弱 所 根据 的 是 和 弦 的 多 重 意义 。 因 此 ， 由 于 和 艾 
的 结构 而 产生 的 不 稳定 和 弦 最 能 满足 这 种 要 求 : 减 七 和 允 、 示 


三 和 弦 、 增 6 和 和弦 、 那 不 惑 斯 6 和 弦 和 其 他 变 和 下 。 


所 谓 的 “自由 曲 式 ” 
引子 .序曲 .幻想 曲 、 狂 想 昌 、 宣 氢 调 等 被 以 往 的 理论 家 们 


了 94 


具 儿 芬 :% 资 咱 曲 ,作品 2 之 2(O 大 辆 ), 第 一 乐 春 ,第 97 一 109 小 节 


简单 地 称 为 “自由 的 ?音乐 结构 , 并 认为 它们 “没有 特定 的 曲 式 
可 以 遵循 , 而且“ 不 受 曲 式 的 束缚 ” 对 这 些 乐曲 形式 , 他 们 不 
加 阑 述 。 在 他 们 看 来 , 曲 式 不 是 结构 而 是 束缚 。 因 此 ,“ 自 由 ” 
曲 式 好 象 是 无 定形 的 、 无 组 织 的 。 理 论 家 们 得 出 这 种 错误 结 
论 的 原因 可 能 是 在 他 们 所 认为 是 < 自由? 曲 式 的 乐曲 中 ， 没 有 
两 个 具有 相同 的 结构 。 但 是 ， 即 使 在 未 摆脱 曲 式 “束缚 "的 乐 
曲 中 一 一 谈 讲 曲 、 回 旋 曲 、 奉 鸣 曲 和 交响 曲 的 第 一 乐章 一 一 除 
了 最 主要 的 轮廓 外 ， 我 们 也 难 找到 两 个 彼此 相似 的 乐章 。 正 
是 这 些 差别 决定 了 某 一 作品 是 贝多 芬 的 ， 而 另 一 作品 只 是 张 
三 或 李 四 的 -一 一 正如 其 他 差别 使 有 的 变 成 了 人 ， 有 的 只 变 成 
攻 猴 。 如 果 作曲 家 们 不 迫切 地 为 他 们 的 作品 标 上 正确 的 曲名 
的 话 ， 理 论 家 们 也 可 能 认为 这 些 “ 受 束缚 ”的 曲 式 是 无 组 织 
的 ， 
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0 人 


很 幸运 ， 作 曲 家 知道 在 某 种 情况 下 一 开头 就 使 主题 本 身 
册 现 是 不 恰当 的 ， 也 知道 在 某 种 情况 下 须要 先 写 一 段 引子 或 
其 他 预备 的 片段 。 至 于 在 理论 家 看 起 来 这 些 预 备 揭 片 段 是 否 
用 得 合适 , 那 是 无 关 紧 要 的 。 在 大 多 数 情况 下 , 这 些 预备 的 片 
朋 的 价值 是 无 可 估量 的 。 贝 多 芬 的 《第 四 交响 曲 》”》 和 《 悲 愉 奏 
鸣 昌 >》 的 引子 是 否 可 省 去 的 问题 几乎 没有 争论 的 必要 。 严 格 
地 说 来 ， 如 果 不 是 作曲 家 能 充分 地 意识 到 这 些 引子 有 助 于 形 
式 和 表现 力 的 完整 ,《 第 三 交响 曲 ? 的 开头 两 小 节 和 < 第 五 交响 
出 > 的 开头 本 小 节 也 可 能 说 是 多 余 的 。 

据 我 所 知 , 具有 一 个 学 者 从 事 于 前 奏 曲 曲 式 的 研究 工作 ， 
这 人 是 魏 尔 克 ,@ 他 在 这 方面 的 著作 是 < 赋 格 曲 结构 的 对 称 性 
的 研究 >@ 和 《巴赫 的 十 二 平均 律 前 奏 曲 和 赋 格 动机 的 相关 
性 ?@ 。 在 他 所 研究 的 各 项 问题 中 , 有 一 项 是 前 奏 阳 和 赋 格 之 
闻 的 关系 的 探讨 ; 他 特别 指出 的 是 : 他 所 分 析 的 前 奏 曲 是 作为 
接 在 后 面 的 、 用 同一 调 性 的 赋 格 曲 的 预备 。 前 奏 曲 是 从 一 个 
小 小 的 胚胎 一 一 动机 或 乐句 一 一 发 展 而 来 的 ， 这 些 就 是 后 面 
的 赋 格 曲 中 的 主题 的 主要 特点 。 虽 然 瑶 尔 克 的 某 些 方法 的 正 
确 性 值得 研究 ， 但 这 本 书 有 极 大 的 价值 。 在 这 里 音乐 学 应 该 
是 : 研究 音乐 语言 的 深渊 知识 。 

从 结构 功能 的 角度 来 看 ， 巴 替 的 前 秦 曲 和 赋 格 之 间 没 有 
本 质 的 区 别 。 很 明显 ， 我 们 不 应 把 所 有 在 每 一 曲 中 离开 各 个 
自然 音阶 的 变化 都 当 作 转 调 来 看 待 。 根 据 前 面 押 下 的 转调 定 


个 原名: Vilhelm VerKker 译 者 注 。 
加 ” 原 书 名 : “Studien iiber die Symmetrie im Bau der Fugeny 
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义 , 只 有 在 肯定 地 离开 一 个 领域 , 并 且 出 现 了 新 领域 的 收 东 因 
素 的 情况 下 ， 才 构成 转调 。 我 们 可 以 发 现在 很 多 地 方 是 用 代 
蔡 音 来 构成 代替 和 艾 ， 但 真正 的 转调 是 不 多 的 。 如 果 任 何 一 
个 不 属于 音阶 上 的 音 都 意味 羞 转 调 的 话 ， 那 么 在 第 一 册 中 的 
《第 24 赋 格 曲 (b 小 调 7? 该 有 多 少 转调 呢 ? 

通过 其 他 “自由 ? 曲 式 的 分 析 可 发 现 另 一 情况 。 在 所 有 这 
些 “自由 曲 式 "中 都 有 避免 某 一 调 性 占据 优势 的 倾向 ， 这 使 它 
们 在 某 种 程度 上 和 “ 贯 串 " 很 相似 。 其 中 有 一 些 , 例如 幻想 曲 和 
狂想 昌 , 虽然 在 其 中 建立 了 某 些 领域 , 但 调 的 中 心 也 可 能 并 未 
出 现 ， 因 为 在 它 的 主 调 中 所 用 的 和 下 是 转调 的 ， 甚 至 是 游 移 
的 。 

在 另 一 方面 ， 引 子 至 迟 在 它 的 末尾 到 达 主 音 领域 。 海 顿 
和 莫扎特 的 交 唤 上 曲 中 的 行 板 . 柔 板 等 ， 以 及 快板 、 急 板 等 的 引 
子 和 第 一 乐章 都 的 确 是 如 此 。 它 们 的 转调 很 少 超出 可 和 此 类 
的 领域 范围 ,并且 常 用 模 进 来 实现 ; 甚至 在 游 移 的 片段 中 也 是 
如 些 。 无 论 它 们 是 否 用 主音 领域 开始 ， 它 们 必然 结束 在 “ 弱 
拍 ? 和 芝 上 ( 即 作为 预备 的 属 和 到 )。 
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贝多 芬 的 引子 ， 和 这 位 伟大 的 音乐 家 所 创作 的 一 切 作品 


一 样 , 一 开始 就 部 分 地 介绍 了 后 面 的 戏剧 化 的 音乐 内 容 。《 莱 
奥 诺 拉 ? 序 曲 第 3 号 〈 例 157) 的 引子 开始 是 在 下 行 的 音阶 上 


具 多 芬 :e 架 奥 踏 垃 ?序曲 第 3 号 的 引子 
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用 齐 奏 通过 (C 大 调 的 所 有 音 。 虽 然 如 此 ， 这 四 小 节 的 每 一 小 
节 都 显示 了 和 声 的 多 重 意义 ， 和 由 游 移 和 弱 所 构成 的 进行 相 
似 ; 因此 , # 好 上 的 属 七 和 弱 ( 第 5~-6 小 节 ) 可 导入 而 上 的 小 
三 和 弱 。 后 面 了 上 的 三 和 弦 (第 8 小 节 ) 是 表明 C 大 调 的 第 
一 个 和 弦 ， 但 不 导入 主 和 艾 ， 而 是 转 到 PSM 中 去 (第 9 小 
节 )， 在 其 间 用 了 六 小 节 的 播 段 。 一 个 游 移 的 片段 导向 在 吓 
中 的 一 个 短小 的 片段 (第 17 小 节 )， 以 后 再 接 用 t〈 第 34 小 
节 )。 第 27 小 节 中 的 p 亚 上 上 的 和 弦 虽 然 由 一 个 属 和 弦 导 入 ， 
但 在 这 里 最 好 当 作 tt 的 VI 来 看 待 ,在 第 31 小 节 中 变 为 T。 

《第 一 交响 曲 ? 的 引子 是 值得 注意 的 ， 因 为 它 用 下 属 和 葡 
开始 。 它 和 < 第 二 交响 曲 ?的 引子 ( 例 158 ) 都 不 届 离 开 主 调 太 
远 。《 第 四 交响 有 昌 ? 的 引子 ( 例 159) 的 开头 十 七 小 节 是 用 的 所 
以 后 用 类 似 游 移 的 进行 通过 SMm、S/I、mD 一 一 都 是 属 
具 多 和 : 了 大 普 % 第 二 交响 翰 ?> 的 妨 子 
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具 多 芬 :A 大 中 < 第 七 交响 和 昌 ? 的 引子 《 


转 得 并 不 远 。 即 只 转 到 bpM 和 bpSM, 都 是 属于 区 | 类 的 。 
《 弱 乐 四 重奏 > 〈 作 品 59 之 3) 的 第 一 乐章 的 引子 完全 是 
用 的 游 移 和 驼 。《 弦 乐 四 重 秦 》( 作 品 18 之 6,La Malinconia) 
的 最 后 乐章 的 引子 也 是 如 此 ( 例 1617。 《 
门 德尔 松 和 和 舒 曼 的 引子 不 象 贝多 萎 的 引子 那样 进入 远 关 


系 的 领域 。 在 和 声 方面, 它们 和 传 绕 的 用 法 的 不 同 点 是 : 更 经 人 
常 地 使 用 代替 音 , 并 且 有 一 些 简短 的 片段 通过 近 关系 领域 , 同 
时 也 不 避免 把 这 些 片段 予以 反复 。 ， 生 
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勃 拉 姆 斯 的 几 个 器 乐曲 引子 之 一 , 即 kc 小 调 交 确 曲 ?的 第 
一 乐章 的 引子 〈 例 162 ) 必须 被 归 入 用 和 声 加 饰 的 方法 这 一 
类 9 , 至 少 它 不 长 时 间 地 抛弃 主 调 。 在 < 钢琴 五 重奏 ?( 例 163) 
的 最 后 乐章 的 引子 中 有 着 更 丰富 的 代 着 音 和 变 和 粥 ， 同 时 ， 
由于 某 些 乐句 使 用 了 类 似 模 进 的 处 理 方法 ， 订 以 使 人 感觉 有 
了 关系 较 远 的 领域 出 现 。 但 经 过 正确 的 分 析 后 ， 我 们 就 可 知 
道 : 这 引子 的 大 部 分 是 写 在 sd 中 ,分析 的 结果 也 将 否定 某 些 
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206 


Cr en 汪 玫 


和 了 弦 ( 标 有 十 处 ) 具 有 功能 上 的 意义 。 它 们 的 游 移 效果 系 来 自 
主要 动机 前 变 音 进行 (曲调 上 的 )。 

“狂想 曲 ? 这 一 名 称 说 明了 它 是 一 种 即兴 作曲 的 结构 。 当 
巴 替 写 作 他 的 《音乐 奉献 ?时 ， 他 阐明 了 即兴 作 昌 和 细心 琢 麻 
的 作曲 之 间 的 区 别 。 虽 然 他 是 一 个 伟大 的 即兴 作曲 家 ， 他 也 
无 法 把 腓 特 烈 大 帝 所 赐 与 的 主题 写成 一 首 很 好 的 乐曲 。 即 兴 
作曲 的 优越 性 是 在 于 它 能 直接 地 表达 音乐 家 的 灵感 和 活力 ， 
而 不 是 在 琢磨 方面 当然, 一 首 写 下 来 的 作品 和 一 首 即 兴 曲 之 
间 的 区 别 是 创作 的 速度 , 但 这 只 是 相对 的 。 在 顺利 的 情况 下 ， 
一 首 即 兴 曲 在 精细 复杂 的 程度 上 可 能 具有 经 过 仔细 加 工 的 乐 
曲 的 深度 。 一 般 说 来 ， 即 兴 作 曲 更 多 地 是 运用 想象 力 和 情感 
来 发 展 题材 ， 而 不 是 完全 依靠 理性 上 的 才能 和 学 识 。 这 里 面 
有 很 多 的 主题 和 对 比 性 的 乐 轧 ， 它 们 的 全 部 的 效果 是 通过 让 
富 的 转调 一 一 常 进入 远 关 系 的 领域 一 一 而 获 得 的 。 具 有 不 同 
性 质 的 各 个 主题 的 连接 和 和 声 离心 倾向 的 控制 常常 只 是 在 临 
时 的 情况 用 局 部 的 “桥梁 ?, 其 至 生硬 的 并 置 来 完成 的 。 

勃 拉 姆 斯 的 两 首钢 琴 狂 想 曲 一 一 作品 79《〈 例 164) 以 及 作 
品 119- 一 -和 这 种 解释 不 同 ， 这 仅仅 是 因为 它们 和 奏 鸣 旧 式 
或 回旋 曲 式 有 某 些 相似 之 处 ， 其 中 的 再 现 部 和 怠 拉 姆 斯 在 构 
思 上 的 组 织 能 力 似乎 是 不 可 分 割 的 ;即使 是 即兴 曲 也 不 应 该 
使 乏 这 种 形式 上 的 平衡 。 例 164 说 明 “g 小 调 狂 想 曲 ?的 转 
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李斯 特 的 狂想 曲 在 结构 上 不 象 勃 拉 姆 斯 的 那样 严 紧 。 其 
中 ， 大 多 数 的 转调 也 比较 简单 ， 并 且 也 不 超出 于 和 | 下 类 的 范 
围 。 在 他 的 狂想 曲 中 只 有 第 9 号 和 第 14 号 进入 思 类 的 领域 。 
第 9 号 是 bpE 大 调 〈 例 165)， 在 终 册 中 通过 SD 到 达 了 SD 
PSMI 引 ， 以 后 再 经 过 几 个 步骤 回 到 T。 第 14 号 是 工 小 调 ( 例 
166), 它 经 过 了 到 #SMIz, 两 个 升 号 表明 了 了 D 大 调 , 但 我 们 还 
不 能 断定 ,用 以 结束 的 D 上 的 大 三 和 弦 是 不 是 一 个 属 和 豆 。 辐 
样 ， 我 们 也 不 能 断定 ， 在 四 个 升 号 中 的 反复 是 否 真正 在 正大 
调 里 ,因为 把 瑟 作为 后 面 的 领域 +m 的 属 和 弱 则 更 为 适当 。 
这 些 结束 在 属 和 弦 上 的 终止 ， 可 能 是 受 了 匈牙利 民歌 调式 的 
影响 。 对 徊 牙 利 民歌 来 说 , 领域 的 归纳 法 是 不 适用 的 。 
李斯 特 :< 姥 九 向 牙 利 狂想 蔓 >( 卫 大 调 ) 和 匈 曲 了 
(引子 ) 
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在 一 些 艺 术 质 量 不 高 的 狂想 曲 例 子 中 ， 采 用 这 名 称 只 是 
为 了 为 下 列 缺 点 寻找 借口 而 已 : 例如 从 一 个 题材 或 领域 突然 
地 跳 到 另 一 题材 或 领域 ， 彼 此 之 间 的 肤浅 的 关系 和 松弛 的 连 
接 ; 或 整个 来 说 缺乏 细心 的 加 工 和 琢磨。 

狂想 曲 和 幻想 曲 之 间 ， 无 论 在 美学 各 方面 存在 着 多 大 的 
区 别 , 从 结构 功能 的 角度 来 看 , 这 些 区 别 都 可 不 予 考虑 。 一 般 
说 来 , 幻想 曲 企 图 用 曲调 的 美和 质量 来 取悦 听 者 , 而 狂想 曲 则 
是 为 了 使 演奏 者 发 挥 他 的 演奏 才能 ， 因 些 它 着 重 的 是 富有 效 
果 的 经 过 句 而 不 是 丰富 多 采 指 曲调 。 

最 低级 的 组 织 形 式 是 类 似 集 成 曲 的 幻想 卫 和 改编 昌 。 很 
幸运 , 这 些 都 已 过 时 了 , 虽然 在 我 年 轻 的 时 候 它们 也 曾 使 人 妆 
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悉 了 不 少 好 的 音乐 ,例如 莫扎特 的 * 唐 ' 琅 ? 或 < 魔 笛 ?、 韦 柏 的 
《“ 月 出 身手 》、 威 尔 第 的 < 游 叭 许 人 >》、 甚 至 瓦格纳 的 《 唐 豪 舍 > 等 
作品 中 的 曲调 。 为 了 这 个 缘故 ,我 对 它们 保留 了 一 些 敬 意 。 

在 下 面 三 个 艺术 价值 极 高 的 幻想 曲 例子 中 ， 我 们 可 以 看 
出 它们 之 间 的 异同 : 巴 忒 的 《 变 音 幻想 曲 和 赋 格 曲 》( 例 167)， 
莫扎特 的 < 幻想 曲 >( 例 168) 和 贝多 芬 的 < 绍 想 昌 》， 作品 人 7( 倒 
169) ( 它 被 称 为 “g 小 调 ” 是 很 奇怪 的 ， 因 为 只 有 一 些 段落 写 
在 这 个 调 里 )。 莫 扎 特 的 幻想 曲 在 使 用 变 音 进行 方面 和 巴 替 的 
相似 ; 在 建立 了 调 性 的 各 领域 中 使 用 许多 对 比 性 的 乐 思 这 一 
方面 和 贝多 芬 的 相似 。 在 另 一 方面 ， 巴 款 的 纪 想 曲 在 很 大 程 
度 上 是 游 移 的 ， 在 为 数 不 多 他 保留 在 一 个 领域 中 的 地 方 一 一 
即 宣 人 氢 调 处 一 一 他 并 没有 写 出 主题 。 即 使 这 些 领域 ， 也 只 是 
用 立 的 七 和 弦 和 减 七 和 艾 进行 到 工 来 表示 ， 它 们 在 不 同 游 移 
效果 的 和 声 中 当 作 逗 留 之 点 。 开 头 和 结束 无 疑 地 是 建立 在 4 
小 调 上 。 

为 了 建立 c 小 调 ， 莫 扎 特 在 结束 处 把 在 开头 游 移 的 主题 
予以 反复 。 这 是 把 c 小 调 看 作 调 中 心 的 唯一 理由 。 和 根据 这 
种 分 析 , 差不多 以 后 所 有 的 领域 都 是 远 关 系 的 , 其 间 用 游 移 的 
片段 来 连接 。 他 或 长 或 短 地 停留 在 下 列 领域 中 ，Iz 引 ，msm 
刁 ，msmM=S/TIE #smj 旭 dl SDlal，sdiil，subI4， 和 
d。 这 种 转调 进行 和 调 中 心 所 构成 的 矛盾 甚至 要 大 于 “ 贯 串 ”。 

贝多 萤 的 是 一 首 极 富 于 “想象 "的 幻想 曲 。 占 据 全 曲 239 
小 节 中 的 83 小 节 〈 即 全 有 曲 三 分 之 一 ) 的 结束 部 分 中 包含 着 也 
大 调 中 的 一 个 主题 和 上 七 外 变 奏 以 及 一 个 结尾 , 它 的 前 面 冠 以 p 
小 调 中 的 68 小 节 的 急 板 的 引子 。 因 此 , 有 150 小 节 以 上 是 在 
了 B 大 调 / 小 调 中 。 如 果 不 是 出 现 了 许多 具有 很 大 的 独立 性 的 、 
因而 不 需要 引子 的 主题 的 话 ， 我 们 可 以 把 了 大 凋 中 的 主题 和 
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当 作 引 子 来 看 待 而 称 这 首 曲子 为 “引子 、 
所 有 这 些 都 为 我 们 提供 了 根据 B 大 调 来 分 
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领域 应 是 : bsm[ 引 , 后 面 接 以 S/Tmfgl 中 的 模 进 ， 它 导入 了 S/ 
Tel, 然后 是 psmMIElbmlgal、SMIE2， 最 后 到 达 t 和 工 。 这 样 
的 分 析 是 很 勉强 的 , 甚至 只 能 说 明 调 中 心 的 缺乏 。 

宣 叙 调 可 作 类 似 的 分 析 。 所 谓 有 伴奏 的 宣 叙 调 ， 只 是 把 
某 些 乐句 偶然 加 以 反复 。 在 说 白 宣 叙 调 O 中 〈 其 中 游 移 和 声 
是 推动 力 ), 连 上 述 这 种 反复 都 没有 。 关 于 用 什么 因素 来 构成 
宣 氢 调 的 逻辑 性 和 连贯 性 的 问题 ， 不 是 用 和 声 的 分 析 记 能 解 
答 的 , 而 逻辑 性 和 连贯 性 是 我 们 理解 事物 所 必 不 可 少 的 依据 。 
也 许 在 这 里 可 解答 为 ， 音 和 文字 的 结合 使 文字 的 意义 和 逻辑 
性 代 幸 了 音 的 进行 的 意义 和 逻辑 性 。 

下 面 所 分 析 的 例子 是 选 自 巴 替 的 《受难 旧 》( 马 太 书 )， 第 
30 号 “于 是 ， 他 降临 到 他 的 年 青 人 们 中 间 ?@〈 例 170); 莫 扎 
特 的 < 费 加 罗 的 结婚 (第 三 幕 , 伯 灵 的 菊 叹 调 之 前 ) ( 例 171); 
和 上 贝多 芬 的 《 费 德 里 奥 >( 莱 奥 诺 拉 咏 叹 调 之 前 ， 第 一 幕 ) 例 
172)。 所 有 这 三 个 宣 叙 调 都 是 说 白 和 有 伴奏 的 宣 亿 调 的 结合 。 
这 里 作为 估量 的 依据 的 调 性 并 不 是 真正 的 调 中 心 ， 只 不 过 是 
测量 宣 叙 调 所 通过 的 各 领域 范围 。 巴 替 的 宣 舟 调 在 g 小 调式 
叹 调 之 后 , 用 这 个 调 的 VII 开始 。 它 通过 dor| 旭 到 #sml4|, 最 
后 到 达 #mlz|l。 莫 扎 特 的 宣 叙 调 在 C 大 调 上 开始 ， 以 下 就 是 根 
据 C 大 调 作 出 的 分 析 : 它 通过 了 M2 引 ,SZTmls ,S/IT 寺 了 起 
并 再 一 次 地 通过 S/T。 贝 多 芬 的 宣 叙 调 以 g 小 调 为 根据 ， 通 
过 了 D.#sm/#SM4| 诸 领域 。 

如 果 我 们 企图 分 析 整 个 歌剧 或 至 少 其 中 一幕 的 调 性 关 
系 , 我 们 不 会 得 出 任何 不 同 的 结论 。 除 此 之 外 ,我 们 知道 歌剧 
作曲 家 常常 把 歌曲 甚至 幕 景 颐 倒 或 省 略 。 虽 然 在 这 里 我 们 也 


中 ”原文 为 secco recitative 一 一 译 者 注 。 
@@ 原文 为 "Und sr kam zu seinem Jingern2* 一 一 译 者 广 。 
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? 第 一 幕 , 宣 叙 贞 , 菜 奥 诺 拉 


:< 必 德 里 奥 ? 


具 多 芬 


is- 一: .一 一 oocosost 
GE 全 


上 
二 5 琶 三 一 大 


可 把 结构 的 逻辑 性 让 剧 词 和 戏剧 来 承担 , 但 我 们 必须 承认 , 究 
竟 在 何 种 程度 上 歌剧 的 各 个 构成 体 是 统一 在 同类 结构 上 的 这 
一 问题 尚 待 解决 。 

我 们 难以 相信 ， 产 生出 伟大 交响 由 的 大 师 们 会 在 戏剧 结 
构 的 构思 上 把 形式 .平衡 和 逻辑 置 之 不 顾 。 
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第 十 二 章 
对 阿波 罗 时 代 的 狄 全 足 素 斯 式 的 评 从 


在 音乐 史上 ， 某 些 时 代 中 的 大 胆 尝试 丰富 了 音乐 表现 的 
语汇 ; 而 其 他 一 些 时 代 则 与 之 相反 , 或 是 无 视 前 人 的 经 验 ， 或 
是 仅 从 中 提取 出 优化 的 教条 使 后 人 遵循 。 教 条 中 的 绝 大 部 分 
是 为 了 规定 转调 的 范围 以 及 提出 不 协和 音 的 运用 和 处 理 的 公 
式 而 制定 的 。 

这 些 清 规 戒 律 的 原意 是 为 了 使 音乐 易于 理解 。 在 已 往 的 
一 些 年 代 蜂 ， 加 用 不 协和 音 一 一 与 和 声 “ 相 违背 "一 一 妨碍 了 
人 们 对 音乐 的 正常 无 误 的 理解 ， 这 种 情况 在 过 去 比 现在 更 为 
严重 。“ 这 个 音 是 从 哪里 来 的 ? 它 到 何 处 去 ?” 这 些 问题 打 乱 
了 听 者 的 思绪 , 甚至 使 他 忘记 音乐 构思 叉 以 继续 的 基本 环境 。 
加 用 一 个 意外 的 、 与 现行 习惯 不 符 的 和 豆 也 会 引起 类 似 的 问 
题 。 这 可 能 就 是 , 举例 说 ，V-VI 代替 V-I 用 在 收 束 处 被 称 
为 “ 诈 伪 进行 ?的 原因 。 这 个 问题 之 所 以 难 理 解 ， 过 去 曾 一 度 
把 它 归 因 于 小 三 度 。 即 使 它 不 是 一 个 不 协和 音 , 至 多 也 不 过 是 
一 个 有 缺陷 的 协和 音 ; 因此 , 它 不 具有 明确 地 结束 一 首 乐 曲 的 
能 力 . 

古典 音乐 是 在 一 个 阿波 罗 〈Apollo)9 式 的 时 代 里 产生 


@ 尼采 对 阿波 罗 思 想 和 狄 俄 尼 素 斯 思想 加 以 对 比 : 前 者 追求 比 念 、 节制 \ 秩 
序 与 和 谐 ;后 者 主张 放纵 情欲 , 尽情 欢乐 , 鼓励 人 的 能 动 性 ,扩张 性 、 创造 
人 性 苦 至 破坏 性 。 
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的 , 那个 时 代 的 作曲 家 们 对 不 协和 音 的 应 用 和 处 理 , 以 及 转调 
的 方式 和 范围 都 要 受到 各 种 规则 的 约束 ， 遵 守 这 些 规 则 已 成 
为 他 们 的 第 二 天 性 。 如 果 他 做 不 到 这 一 点 , 如 果 他 不 能 本 能 地 
把 自己 保持 在 公认 的 传统 界限 以 内 ， 人 们 就 会 对 他 的 音乐 素 
质 发 生 疑 间 。 在 此 时 期 , 和 声 寅 于 旋律 之 中 。 

但 是 ， 当 下 一 个 时 代 一 一 狄 俄 尼 素 斯 (Dionysus) 式 时 
代 一 一 的 新 和 苞 和 不 协和 音 (由 浪漫 派 作曲 家 诱发 的 ) 还 未 来 
得 及 被 理解 和 归纳 , 其 使 用 规则 尚未 条 理化 时 , 另 一 个 新 的 划 
新 运动 在 前 一 个 运动 尚未 稳定 之 前 又 开始 了 。 马 勒 、 斯 特 劳 
斯 、 德 紫 西 和 列 格 等 人 都 在 音乐 的 可 理解 性 上 设 下 了 新 的 障 
碍 。 尽 管 如 此 ， 他 们 的 新 的 和 更 加 尖锐 的 不 协和 音 以 及 突然 
的 转调 仍然 可 以 用 前 一 时 期 的 理论 工具 加 以 归纳 和 表述 。 

但 当代 的 情况 和 过 去 就 不 同 了 。 

由 于 人 们 总 要 尽力 把 过 去 和 未 来 连接 起 来 ， 因 此 就 想 把 
这 个 时 代称 为 阿波 罗 式 的 时 代 。 但 是 ， 从 各 家 各 派 为 了 宣传 
自己 的 理论 而 进行 的 争论 所 达到 的 猛烈 程度 来 看 ， 这 个 时 代 
又 不 得 不 表现 出 狄 俄 尼 素 斯 式 的 特征 。 

许多 当代 作曲 家 在 朴素 的 曲调 上 加 用 不 协和 音 ， 和 希望 借 
此 制造 出 “现代 化 的 ?音响 -但 是 ,他 们 忽略 了 这 样 一 个 事实 :加 
用 的 不 协和 音 可 能 产生 意 想 不 到 的 功能 。 其 他 一 些 作曲 家 则 
利用 与 他 们 的 主题 互 不 相关 的 和 声 把 调 性 掩盖 起 来 .以 前 , 在 
昌 属 合理 但 缺乏 创造 性 的 音乐 作品 〈“Kapellmeistermus 让 ”) 
中 为 “填充 ?所 使 用 的 类 似 复 调 的 模仿 一 一 即 用 以 代替 模 进 的 
赋 格 段 一 一 造成 更 大 的 混乱 ， 从 而 使 已 经 贫乏 得 可 怜 的 乐 思 
在 其 中 消失 列 尽 。 这 里 的 和 声 是 不 合乎 迎 辑 的 、 无 功能 的 。 

我 的 学 派 ， 包 括 伯 格 (Alban Berg) 、 维 本 (Anton Web- 
ern) 和 其 他 一 些 人 ; 其 宗旨 不 在 于 建立 调 性 , 但 也 不 在 于 全 然 
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Ca 


接 弃 它 。 这 创作 程序 是 以 我 的 “不 协和 音 的 解放 ”9 这 一 理论 
为 基础 的 。 根 据 这 种 理论 ,不 协和 音 只 不 过 是 离 基础 音 较 远 的 
和 声 泛音 @ 而 已 。 虽 然 较 远 的 泛音 和 基础 音 之 间 的 相似 性 逐 
步 减少 , 但 其 可 识别 性 则 与 协和 音 的 可 识别 性 相同 。 因 此 ,对 
今天 的 人 们 来 说 , 它们 已 不 能 中 断 音乐 在 听觉 上 的 连贯 性 。 它 
们 的 解放 和 过 去 的 小 三 度 一 样 , 也 同样 是 合理 的 。 

为 了 体现 更 次 刻 的 逻辑 性 ,， “十 二 音 体 系 作曲 法 ?是 从 一 
个 基本 序列 中 获得 所 有 的 结构 型 (作曲 的 原 素 ) 的 。 在 这 个 基 
本 序列 和 它 的 三 种 变 体 一 一 倒影 进行 、 逆 行 和 倒影 逆行 一 一 
中 按照 一 定 的 次 序 所 排列 的 音 , 和 动机 (古典 音乐 中 的 ) 一样 ， 
是 必须 使 用 的 。 在 正常 情况 下 , 音 的 次 序 不 可 改变 , 这 是 为 了 
有 别 于 动机 的 处 理 ， 因 为 动机 是 不 能 一 成 不 变 的 @ 。 虽 然 如 
此 ， 序 列 的 次 序 也 并 非 完 全 不 能 改动 。 按 正确 次 序 排列 的 音 
可 在 旋律 .主题 或 单独 的 声 部 中 相继 出 现 , 也 可 在 伴奏 中 由 儿 
个 音 同 时 发 声 ( 有 如 和 )。 

对 这 类 作品 中 的 (类 似 7 和 声 式 的 进行 加 以 佑 量 显然 是 必 
要 的 , 虽然 比 起 作曲 家 来 ,教师 更 应 该 这 样 做 。 但 由 于 这 种 进 
行 不 是 出 源 于 根 音 , 所 以 我 们 无 从 研究 它 的 和 声 , 更 不 能 考虑 
它 的 结构 功能 了 。 同 时 发 声 的 音 是 基本 序列 或 其 部 份 的 垂直 
投影 ， 它 们 的 组 合 被 本 身 的 逻辑 性 证 实 为 合理 的 。 我 发 现 这 
个 问题 的 时 候 ， 甚 至 比 我 采用 基本 序列 的 时 间 还 要 早 一 一 那 
时 我 正在 写作 “月 迷 彼 罗 》 (Pierrot Lunaire) 、《 幸 运 的 手 》 
(Pie Glitickiiche Hand) 以 及 其 他 一 些 作品 。 伴 秦 中 的 音 常 以 


外 意 即 不 协和 音 可 以 不 加 以 解决 地 使 用 。 一 一 译 者 注 。 

加” 见 助 柏 格 所 著 c 和 声学 ? 德 文 原 书 第 459 页 及 以 下 各 页 。 

,图 如 果 在 多 次 反复 之 后 ， 人 们 已 经 记 热 这 个 基本 序列 的 话 , 在 次 序 上 作 少 
量 的 改动 是 允许 的 。 在 相似 的 情况 下 ,， 这 也 符合 对 动机 在 这 关系 领域 中 
“的 变奏 处 理 。 
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分 解 和 蓄 的 式样 , 依次 地 ， 而 不 是 同时 地 ， 和 象 旋律 那样 进入 我 
的 头脑 之 中 。 

什么 是 旋律 ”什么 是 旋律 性 ? 究竟 电 一 个 仅 是 “ 伪 美 学 ; 
观点 〈Bseudo-aesthetics) 目前 还 不 能 给 它们 的 概念 下 定义 。 
因此 ， 旋 律 的 创作 只 能 借助 于 灵感 、 逻 辑 、 对 曲 式 结 构 的 感觉 
以 及 音乐 素养 。 复 调 时 期 的 作曲 家 在 和 声 上 也 遏 到 类 似 的 问 
题 。 规 则 只 是 给 以 否定 的 忠告 那 就 是 ， 哪 些 写法 是 不 允许 
的 。 于 是 , 他 只 能 从 灵感 中 学 到 写作 的 方法 。 那 么 , 是 否 一 位 
运用 十 二 音 体 系 的 作曲 家 ， 由 于 他 所 创造 的 和 艾 尚 未 得 到 估 
量 , 比 起 他 的 前 人 来 , 他 就 处 于 更 不 利 的 地 位 呢 ? 

理论 永远 不 应 该 走 在 创造 之 前 :“ 于 是 ， 上 帝 看 到 天 地 万 
物 都 创造 得 很 好 .2?9 

终 有 一 日 , 我们 会 有 一 种 理论 , 它 能 从 这 些 作品 中 提取 出 
规则 来 。 当 然 ， 对 这 些 音响 在 结构 方面 的 估量 ， 也 必须 以 它 
们 的 内 在 功能 为 基础 。 看 起 来 ， 把 不 协和 音 的 尖锐 性 或 柔和 
性 一 一 在 实际 上 上, 这 只 不 过 是 美感 的 强 弦 层次 一 一 作为 探索 、 
解释 和 教学 的 理论 根据 是 不 妥 的 。 在 这 样 一些 层 次 中 ， 我 们 
不 能 推论 出 结 榴 的 原则 。 哪 些 不 协和 音 应 该 先 出 现 ? 哪些 应 
该 后 出 现 ? 呢 一 个 应 该 在 开始 用 尖锐 的 、 结 束 用 柔和 的 , 或 是 
反之 ? 然而 “ 先 *“ 后 ?的 概念 在 音乐 结构 中 起 着 重要 的 作用 。 
“后 ?应 该 是 “ 先 ? 的 必然 结果 。 

美 ， 这 个 未 下 定义 的 概念 ， 是 难以 用 来 作为 识别 美感 的 
根据 的 ;情感 也 是 如 此 。 这 样 一 种 “情感 美学 ”(Gefihls- 
aesthetik) 会 使 我 们 退回 到 有 缺陷 的 、 早 已 废 置 的 美学 中 去 ， 
它 把 各 种 音响 和 各 种 星球 的 运动 加 以 比较 ， 并 从 各 种 音 的 组 
合 中 推论 出 善 与 恶 。 

”@@。 音 即 在 上 帝 创造 万 物 之 前 并 无 理论 。 一 译 者 注 。 
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如 果 我 们 证 演奏 ( 唱 ) 者 对 和 声 功能 无 知 的 状态 继续 存在 
下 去 , 而 不 加 以 研究 的 话 , 我 这 篇 论著 的 主旨 将 归于 失败 。 

听 音 乐 会 时 , 我 党 发 现 自 己 意 外 地 置身 于 “异国 ”之 中 , 还 
不 知道 怎么 会 进去 的 ; 因为 我 听 到 一 个 我 无 法 理解 的 转调 。 
在 过 去 , 我 表 定 不 会 遇 到 这 种 情形 , 因为 那 时 的 演奏 ( 唱 ) 家 所 
受 的 教育 和 作曲 家 相同 。 

像 尼 基 希 (N 让 isch) 、 马 勤 和 斯 特 劳 斯 这 类 伟大 指挥 综 十 
分 清楚 地 了 解 到 织 体 在 转调 以 前 的 逐渐 变化 ， 以 及 由 此 而 产 
生 的 “景色 改换 *”， 从 而 导入 对 比 。 一 位 音乐 家 的 修养 和 对 由 
式 的 感觉 是 通过 全 面 的 教育 .丰富 的 知识 而 获得 的 。 这 样 一 位 
音乐 家 才 有 可 能 用 赋予 某 些 声 部 “活力 ”的 方法 使 转调 清晰 易 
伐 。 于 是 , 听 者 就 不 会 “ 像 从 一 个 异国 中 ?突然 地 清醒 过 来 了 。 

有 -- 次 ， 著 名 的 瓦格纳 作品 指挥 家 汉 斯 ， 里 希 特 (再 ans 
Richter)7 走 过 维也纳 歌剧 院 的 一 间 练 声 房 ， 他 听 到 里 面 传 出 
来 令 人 难以 理解 的 音响 , 就 好 奇 地 停 下 脚步 。 一 位 艺术 指导 正 
在 为 一 位 歌唱 家 伴奏 ; 这 位 指导 得 到 这 个 职位 不 是 由 于 音乐 
上 的 才华 , 而 是 由 于 有 权势 的 后 台 。 里 希 特 气 愤 地 打开 门 ,大 
声 训 斥 说 “ 弗 …… 莅 尔 先生 , 如 果 还 想 继 续 当 你 的 指导 , 你 一 
定 要 先 买 一 本 和 声 书 来 学 学 ! 

在 这 里 , 我 们 看 到 了 一 位 相信 和 声 . 相 信 救 育 的 指挥 家 。 
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本 书 中 重要 音乐 术语 汉 英 对 照 表 


人 为 属 和 弱 artificial dominant 

五 级 小 三 和 苞 V-Iainor，five minor, minor's five 
“中 和 ? “neutralization2” 

代替 音 Substitutes，substitutions 

半 收 柬 half cadence 

类 似 自 然 音 阶 进 行 quasi-diatonic progression 

当 似 恋 音 进行 quasi-chromatic Progression 
声 部 进行 part-leading，voice leading 

变 和 弱 transformations 

降 中 将, 降下 中 音 fat mediant，flat submediant 
建 调 部 分 establishjng sections 

级 degree 

“ 帆 串 ” Durchftihrtung 

游 移 和 了 芒 vagrant，Toving harnaony 

单调 性 monotonality 

领域 region 


237 


Cr 人， 二 ro 本、 


人 名 索引 


比 捷 〈Bizet) 119[ 例 108) 

巴赫 《Bach) 12 注 ，68，93 一 94[ 例 88 一 89] ，94 [ 例 92]， 
155 一 156[ 例 136]，172[ 例 145] ，196 一 197，206，213 
[ 例 167]，221[ 例 170] 。 

瓦格纳 〈Wagner) 工 [ 例 蔬 ，92{ 例 85]，117，118，131 一 
129 [ 例 112 一 130) ，133，145 [ 例 130] ，155 一 158【[ 例 
136] ,184, 194，213，230。 

韦 柏 《WeberD 213。 

弗兰克 〈C.Eranck) 119[ 例 109] 。 

列 格 〈Regerm 上 引 注 ,121{ 例 111] ，227。 

沃 尔 夫 〈H. Wolf 118 一 119[ 例 107] 。 

肖邦 〈Chopin) 144 一 145[ 例 128] 。 

员 多 芬 “《〈Beethoven) 3( 例 3]，54[ 例 68]，62[ 例 74]，68， 
69,， 83 一 84[ 例 81] ，85[ 例 82 一 83] ，87 一 88( 例 84] ，89， 
97 [ 例 93 一 94] ， 108 [ 例 102 一 1031]，137，140，141[ 例 
125] ,142，149[ 例 133] ，155 一 157[ 例 136] ，163--164， 
165 [ 例 142]，168[ 例 143]，170，180 [ 例 149] ，194- 一 195 
[ 例 154] ，196，199 [ 例 15 站 ] ，200 一 203 [ 例 158- 一 161]， 
213[ 例 169] ,221[ 例 172] 。 

李斯 特 (Liszt) 209[ 例 165 一 166] 。 

门 德尔 松 “〈Mendelssohn) 187[ 例 151] ,189, 202。 

威 尔 第 (Verdi) 213。 
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天 柏 格 〈Schoenberg) ,8 注 ,13 注 ,43 注 ,66 注 ,， 83 注 ， 
106 注 ，129 一 133【 例 1291 一 123]，135，144 注 ，145[ 例 
131] ，155 一 158[ 例 136] ,165 注 ,228 注 。 

勃 拉 姆 斯 “〈Brahms) 3[ 例 3]，68,69, 87, 91 一 92[ 例 86]， 
93，94[ 例 91] ，97 [ 例 95 一 96] ,144 一 146 [ 例 129] ,149， 
161f 例 141]，164,165 一 168[ 例 149] ， 191 一 193[ 例 153]， 
203 [ 例 163 一 163], 206 [ 例 16 和 。 

勃 鲁 克 纳 (Bruckner) 118[ 例 106]，131，155 一 158 【 例 
136] 。 

格 里 格 (〈Grieg) 117 一 118[ 例 105] 。 

此 科 夫 斯 基 《〈Tschaikovsky) 155 一 157[ 例 136]。 

马 勤 〈Mahler) 121, 133，227，230。 

海顿 〈Haydn) 106[ 例 100，175{ 例 146]，194，197 [ 例 
155]。 

莫扎特 (Mozart) 83 注 , 83[ 例 81,133, 161f 例 141，164， 
170[ 例 144]，176[ 例 147]，179 ( 例 148]，197 一 198 [ 例 
156]，213[ 例 1681 , 221 [ 例 171 。 

舒 柏 特 ”〈(Schubert) 工 ( 例 刁 ,63[ 例 741，68，94[ 例 90]， 
100 一 105 【 例 9 一 100] ，144 一 145 [ 例 127] ，149 一 150 
【[ 例 133]，164, 184[ 例 150] 。 

舒 螺 “〈Schumann) 3[ 例 3],68,189[ 例 159]，194, 202。 

斯 特 劳 斯 “〈R.Strauss) 91[ 例 85] ,133, 227, 230。 

德 沃 扎 克 “(Dvorak) 117[ 例 104]。 

德 西 ”CDebussy) 1390 一 121[ 例 110]，2327。 

韩 德尔 《Handel) 106。 
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